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Manuel Salvador

SINOPSIS

Alex es un adolescente que escapa de 
su monótona rutina jugando con un vídeo 
juego llamado Starfighter. Su habilidad y 
tenacidad atraen a un amable extranjero 
Centauri, que resultará ser un alienígena. 
Alex recibe una sacudida y es transportado 
hasta un lugar lejano de la galaxia, donde 
descubrirá que su juego preferido es una 
realidad. Ahora tendrá que demostrar si es 
tan bueno como parece...

INTÉRPRETES

LANCE GUEST, ROBERT PRES-
TON, KAY E. KUTER, DAN MASON, 
DAN O’HERLIHY, CATHERINE MARY 
STEWART, BARBARA BOSSON, NOR-
MAN SNOW, CHRIS HEBERT, JOHN 
O’LEARY, GEORGE McDANIEL, CHAR-
LENE NELSON, PEGGY POPE, ROBERT 
STARR

— Arturo Martinez Molina

A mi amiga
Mi querida Juana 
eres tan humanitaria 
te das tanto a los demás 
que con tus bonitas preguntas 
a Concha, Juana, Carlos y German

Te miramos sonriendo 
y me paro a pensar 
que humor tan maravilloso 
tiene mi querida Joana 
que los que están a su lado 
no se cansan de mirarla 
para quererla y mimarla 
quisiera tener mas tiempo 
para poderla ayudar 
pero hace tantas cosas 
que ya no se puede hacer más.

Tu tines preocupaciones 
al igual que los demás 
pero las dejas a un lado 
para poder ayudar.

Eres sencilla y alegre 
llena de buena fe 
cuando hacemos una fiesta 
lo pasamos todos muy bien 
de ver a nuestra querida Joana 
bailando por sevillanas 
aunque a veces habla mucho 
a nadie nos sabe mal 
porque pregunta las cosas 
con esa expontaniedad 
que la miramos pensando 
pero que graciosa está.

— Manolita García de Nicolás
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Mazinger-Z cumple 50 años.
Durante el presente año 2022 se va a cumplir el Cincuentenario de la aparición de 

la mítica serie manga sobre el popular robot de combate gigante Mazinger-Z. Publicado 
por primera vez en formato papel en 1972, pronto fue adaptado, además, como serie anime 
para la televisión internacional ya durante la misma década de los años 70. En cuento a su 
creador Go Nagai se ha convertido también en uno de los autores manga mas populares y 
valorados por toda la afición del género. Motivos mas que suficientes para que la Redacción 
de la revista cultural de aparición bimensual Atenea XXI haya tomado la firme decisión de 
incluirlo en su edición del mes de Junio y destacarlo en su Portada. Este pequeño ensayo de 
cómic va dedicado a los nemerosos fans tanto de la serie manga como de su mítica adapta-
ción anime para la televisión.

Mazinger Z, es una serie de manga y anime creada por el dibujante y guionista japo-
nés Go Nagai. En el mundo de la ficción, Mazinger Z fue el primer robot gigante tripulado 
por un protagonista. Por este motivo se ha llegado a decir que Mazinger-Z más que un 
robot es un vehículo de transporte. Este hecho e el que marcó las bases del género mecha, 
que arrancaría con gran fuerza tras el éxito de esta imperecedera franquicia.

La historia de la serie trata sobre un grupo de científicos que disponen de un robot 
gigante en su lucha contra las fuerzas malignas del Dr. Hell (también conocido como Dr. 
Infierno en algunos países de habla hispana). Este manga fue publicado por primera vez 
el 2 de octubre de 1972 en el semanario japonés Shônen Jump. En el año 2009, la serie se 
reeditó en un nuevo manga titulado Shin Mazinger Shōgeki! Z hen, que incluyó novedades 
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en la historia. El anime de Mazinger Z, por 
su parte, se estrenó en el canal Fuji TV el 3 
de diciembre de 1972. En enero de 2001, la 
revista Animage publicó una lista sobre los 
animes más populares de todos los tiem-
pos, en la que Mazinger Z se clasificó en el 
número 11.

Hablemos un poco sobre el argu-
mento de la serie manga Mazinger-Z. La 
acción de la serie tiene como protagonista 
princiapal a Kouji Kabuto. Se trata de un 
adolescente normal que vive en su casa 
con su abuelo Jaizo y su hermano Shiro. 
Un buen día un fuerte terremoto sacude la 
región donde habita provocando la aper-
tura de un pasaje secreto. Kouji penetra en 
él y desciende hasta un laboratorio donde 
encuentra a su abuelo herido y, para su 

sorpresa, a un robot gigante. El abuelo se 
está muriendo y al exhalar el último suspiro 
carga a su nieto con una terrible responsabi-
lidad. Deberá dominar al robot gigante, de 
nombre Mazinger-Z y utilizarlo para com-
batir al malvado Doctor Infierno, líder de 
un ejército de robots gigantes que descubrió 
durante su estancia en la mítica isla griega 
de Bardos. Al joven Kouji no le queda otra 
elección que dejar atrás su propia infancia y 
retomar la lucha iniciada por su abuelo.

Mazinger-Z es un robot de combate 
gigante de 18 metros de altura y 20 tone-
ladas de peso. Entre sus increíbles capaci-
dades figura el correr a 360 km/h y volar a 
Match3. También puede utilizar un formi-
dable arsenal de armas construido en una 
nueva y resistente aleación: el japancio que, 
además, es conocida como super aleación Z. 
Por si fuera poco su robot puede ser propul-
sado por energía fotónica. Estas caracterís-
ticas especiales prometen estar a la altura de 
las criaturas del malvado Doctor Infierno.
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Rebautizado con el nombre de “Gran 
Mazinger” y “God Mazinger, el robot Ma-
zinger-Z se convirtió de inmediato en una 
de las primeras creaciones manga del géne-
ro de los super robots “mecha”. Numerosos 
críticos y estudiosos del fenómeno Manga y 
Anime afirman que este género en particu-
lar es el equivalente a los super héroes que 

protagonizan el cómic norteamericano.

Esta mítica serie manga también pre-
senta la novedad de colocar a un piloto hu-
mano en el interior del robot Mazinger-Z. 
Esta característica especial fue copiada de 
forma muy rápida por otros autores del gé-
nero manga a partir de entonces. Uno de los 
grandes innovadores del manga, Go Nagai, 
visualizó por vez primera a su criatura en 
un embotellamiento, imaginando las venta-
jas de que su coche pudiera transformarse, 
elevarse sobre el tráfico y llevarlo a casa.

Hasta aquí este pequeño ensayo sobre 
la legendaria serie manga del popular robot 
de combate gigante Mazinger-Z que duran-
te este año 2022 cumple cincuenta años de 
existencia tras su publicación por primera 
vez en 1972. Esperando que sea del agra-
do de los incontables fans tanto de la serie 
manga como de su no menos popular adap-
tación en formato anime para la televisión. 
Y deseando que a nuestros lectores les haya 
ofrecido unas claves de interpretación para 
comprender su importancia.

— César A. Alvarez
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"Exile on Main 
Street" by The 
Rolling Stones.

En el presente año 2022 se cumple el 
50º Aniversario del legendario álbum disco-
gráfico "Exile on Main Street" del histórico 
grupo de Rock británico The Rolling Stones.

Se trata del 10º álbum editado en el 
Reino Unido y del 12º en los Estados Uni-
dos publicado en formato de disco de vinilo 
en el año 1972. Se empezó a grabar hacia la 
mitad de julio de 1971 en una mansión que 
el guitarrista Keith Richards alquiló en el 
sur de Francia tras la decisión de la banda 
de marcharse de Inglaterra debido a ciertos 
problemas con el fisco. Por si fuera poco, Ri-
chards comenzó a consumir grandes canti-
dades de droga lo que provocó que el grupo 
tuviera grandes dificultades a la hora de  

concentrarse. La producción de este disco 
la encabezó Jimmy Miller y se terminó en 
Los Angeles, California, en marzo de 1972. 
Finalmente fue lanzado al mercado como 
álbum doble (el disco más largo del grupo) 
el 12 de Mayo bajo el sello discográfico de la 
banda Rolling Stones Records y distribuido 
en Norteamérica por Atlantic Records.

Este material discográfico recibió 
una gran influencia de la música afroame-
ricana. También se beneficia de los sonidos 
clásicos de rock and roll, country, blues y 
rhythm and blues que los Stones habían 
utilizado en sus anteriores discos. Cuenta, 
además, con influencias de otros géneros 
musicales inéditos en ellos como rockabilly, 
boogie-woogie, jazz y góspel. La mayoría 
de las letras siguen la misma fórmula de la 
canción rock, hablando de mujeres, sexo y 
drogas. Aunque algunas tienen un carácter 
más personal, explicando la soledad y alie-
nación que sufrían las estrellas del rock. El 
fotógrafo Robert Frank se hizo cargo de la 
fotografía de la portada y John Van Hamers-
veld de su diseño.

Debutó en el número uno de las listas 
de los más vendidos en los Estados Unidos 
y del Reino Unido en julio de 1972 y se 
convirtió en un gran éxito comercial, certi-
ficándose disco de oro en la Unión Ameri-
cana a un par de semanas del lanzamiento. 
Hasta la fecha ha vendido más de un millón 
de copias en los Estados Unidos. De él se 
editaron  dos sencillos de promoción: "Tum-
bling Dice" y "Happy", obteniendo éxito en 
las carteleras. Por un lado el álbum obtuvo 
una gran aceptación popular. Pero por el 
otro,  una fría acogida por parte de la crítica 
musical. Quienes afirmaron que estaba «mal 
producido, mal organizado, autoindulgente 
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y carente de números clave». Mas tarde se 
le dio el reconocimiento que, en realidad, 
merecía y empezó a ser valorado como uno 
de los mejores trabajos realizados por el 
grupo. Ahora la crítica lo reconoce como 
el mejor álbum de la banda y como uno de 
los discos más importantes de la historia del 
rock. Siendo como el último de una serie 
que empezó con el disco "Beggars Banquet" 
y que se considera la «cima creativa» de la 
carrera de los Stones. Finalmente, la revista 
musical Rolling Stone lo posicionó en el 
séptimo puesto en su lista de Los 500 Mejo-
res álbumes de todos los tiempos.

Grabación y producción.

La banda de Rock decidió abando-

nar Inglaterra y se dijeron: "Esta bien, nos 
exiliaremos en Francia...» de cierta forma 
es lo que los Stones decidieron, estaríamos 
en esto por más tiempo de que se pensaba. 
Inclusive por nosotros mismos". Fue en la 
primavera de 1971, tras finalizar el disco 
"Sticky Fingers", que los Stones abandona-
ron Inglaterra aconsejados por el príncipe 
Rupert Lowenstein. Quien era el asesor 
financiero del grupo, amigo de Mick Jagger 
y descendiente de la familia Rothschild. 
Querían evitar de esta forma la bancarrota 
por debido los impuestos elevados y las im-
portantes deudas que habían contraído con 
el fisco británico desde principios de 1970, 
durante el gobierno laborista de Harold 
Wilson. El príncipe analizó los pros y con-
tras de que la banda se quedase en el país y 
decidió recomendarles que por su bien se 
mudaran por dos años a Francia. 
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El 5 de abril de ese año los Rolling 
Stones decidieron dejar Inglaterra y fijar su 
residencia en Francia. Una vez establecidos, 
los miembros de la banda se dispersaron. 
El batería Charlie Watts  pasó a vivir en 
algún lugar cerca de Aviñón, mientras que 
el cantante Mick Jagger y su esposa Bianca 
se mudaron a Saint-Tropez, aparentemente 
a petición de ella, que deseaba mantenerse 
alejada del proyecto. Por su parte, el gui-
tarrista Keith Richards, su mujer Anita 
Pallenberg y su hijo Marlon se instalaron en 
la ciudad de Villefranche-sur-Mer, cerca de 
Niza y Cannes. Richards alquiló un château, 
Villa Nellcôte, que había sido usada como 
cuartel de la Gestapo durante la II Guerra 
Mundial. A la Costa Azul se desplazarían, 
además de la banda, amistades, aduladores y 
proveedores de drogas.

Sesiones en Nellcôte

Al no encontrar un lugar apropiado 
para las sesiones del disco, los Stones deci-
dieron acondicionar el sótano de Nellcôte. 
En una entrevista realizada en 1979, Ri-
chards mencionó que la idea original era 
que la grabación se realizaría en una granja 
en las colinas, pero ante la imposibilidad de 
encontrar una ubicación adecuada, ofreció 
la casa para cumplir esa finalidad. Charlie 
Watts debía viajar siete horas diarias para 
llegar a las grabaciones, es por ello que con 
el tiempo decidió instalarse en Nellcôte. 
En la mansión también se hospedaron los 
técnicos e ingenieros de sonido, los músicos 
adicionales y las novias de ellos; en total, 
más de setenta personas alojadas durante 
un periodo casi cinco meses. Mick Taylor 
mencionó que la grabación del disco parecía 
«una colonia de vacaciones»:

Raro era el día en el que no había más 
de cuarenta personas a la mesa a la hora del 
almuerzo, y lo curioso es que eran diferen-



44

tes cada día. Te levantabas en la mañana, 
bajabas a desayunar y podrías encontrarte 
a Anita fumándose un porro sentada en la 
escalera y a su lado Keith ensayando con la 
acústica «Sweet Virginia», y mientras en la 
habitación de al lado, Bill llevaba desde las 
10 de la mañana haciendo sus partes de bajo 
con un amigo de Keith dormido sobre los 
amplificadores. Evidentemente hubiera sido 
difícil hacer eso en Inglaterra.

Mick Taylor

La pareja del bajista Bill Wyman, As-
trid Lundström, mencionó que hasta antes 
de las grabaciones del Exile, las familias o 
novias de los integrantes del grupo nunca o 
rara vez socializaban:

Los Stones sólo se juntaban para 
trabajar. Pero aquí, estabamos inesperada-

mente conviviendo en un país extranjero, 
teniendo que conocernos. El sábado venían 
Keith con Anita y los niños, y podría estar 
acompañado de otros como Ahmet Erte-
gün, quien venía desde Estados Unidos. 
Entonces llegaba Mick en su motocicleta, 
todo era muy social, personas saltando a la 
piscina con la ropa puesta, cosas como esa.

Astrid Lundström

Las grabaciones en Nellcôte co-
menzaron a mediados de julio de 1971 y 
en general fueron caóticas. La casa sufría 
habitualmente de varios problemas con la 
electricidad, por lo que, para no necesitar la 
electricidad de la residencia, la banda desvió 
ilegalmente el cableado de las vías ferrovia-
rias aledañas para darle poder a su estudio 
móvil. En una ocasión un ladrón entró por 
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la noche a la mansión y hurtó gran parte de 
la colección de guitarras de Richards, y otra, 
al cocinero de la banda se le olvidó cerrar 
el gas e hizo estallar la cocina provocando 
un gran incendio. Las sesiones estuvieron 
condicionadas por la adicción de Richards 
-el anfitrión- a la heroína, lo que le llevaba 
a ausentarse con frecuencia de las sesio-
nes. Además de una importante cantidad 
de drogas, la casa también recibía un flujo 
continuo de visitantes, entre los que estaban 
William Burroughs, Terry Southern, John 
Lennon o Gram Parsons. Parsons había inti-
mado con Richards en 1968 y había influido 
en su gusto por la música country. Estuvo 
varias semanas con los Stones consumiendo 
droga hasta que Richards acabó por echar-
lo debido a su comportamiento y al de su 
esposa.

El bajista del grupo, Bill Wyman, 
recuerda que la banda solía tocar cada no-
che, de ocho de la tarde hasta las tres de la 
madrugada, aunque siempre había alguien 
que faltaba. Por su parte, Jagger acababa de 
casarse en mayo con la modelo nicaragüen-
se Bianca Pérez Morena de Macías y solía 
escaparse a menudo de las grabaciones para 
visitarla debido a lo avanzado de su emba-
razo. Durante el transcurso de la grabación 
del Exile nació la primera hija de la pareja, 
Jade Jagger, el 21 de octubre de 1971.

El grupo disponía de varias maque-
tas descartadas de sus álbumes anteriores, 
como «Shine a Light» y «Sweet Virginia», 
la mayoría de ellas se habían grabado entre 
1969 y 1970, en las sesiones de Let It Bleed 
y Sticky Fingers realizadas en los estudios 
Olympic y en Stargroves, (con la unidad 
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móvil de la banda) la casa de campo de 
Mick Jagger en Newbury, Inglaterra. Preci-
samente, la banda había roto relaciones con 
su anterior mánager, Allen Klein, quien se 
había hecho con los derechos en exclusi-
va de toda su obra de los sesenta. En estas 
circunstancias, los Stones pretendían evitar 
a toda costa que estas otras canciones tam-
bién pasasen a su control.

El trabajo en Nellcôte acabó en 
octubre de 1971, después de que la policía 
francesa acudiese a la mansión para inte-
rrogar a sus residentes acerca de la visita de 
traficantes de droga. De este periodo salie-
ron las primeras versiones de «Tumbling 
Dice» (llamada «Good Time Woman»), 
«Sweet Black Angel», «Let It Loose» y «Rip 
This Joint», y las versiones finales de «Ca-
sino Boogie», «Happy», «Rocks Off», «Soul 
Survivor» y «Ventilator Blues»; también 
se grabaron «Fast Talking Slow Walking», 
«Fragile» y «I Ain’t Signifying», pero fueron 
descartadas del disco. Los principales músi-
cos que participaron en las grabaciones en 

Francia fueron Mick Jagger, Keith Richards, 
Bobby Keys, Mick Taylor, Charlie Watts y el 
productor Jimmy Miller (que era baterista y 
sustituyó a Watts en «Happy» y «Shine a Li-
ght»). A Wyman no le gustó el ambiente de 
la casa de Richards, por lo que se abstuvo de 
participar en muchas de las sesiones. Sólo 
interviene en ocho de las canciones del ál-
bum; en las restantes composiciones, el bajo 
lo tocan Taylor, Richards y Bill Plummer.

Arte gráfico.

El diseño de la portada del Exile on 
Main St. quedó a cargo de John Van Ha-
mersveld y Norman Seeff. Van Hamersveld 
era un artista gráfico que había trabajado 
preferentemente creando pósteres para con-
ciertos y películas, y que ingresó al mundo 
de la música cuando diseñó la portada del 
álbum Magical Mystery Tour de The Beat-
les, mientras que Seeff era el fotógrafo y di-
rector artístico de la United Artist Records. 
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Cuando se conocieron, Seeff se compro-
metió a trabajar con la banda el librillo de 
canciones del Exile. Pronto Seeff lo contrató 
y se fueron a Bel Air, donde se hospedaba 
en grupo mientras finalizaba la producción 
del álbum.

Al lugar también arribó el fotógrafo y 
director de cine suizo Robert Frank. Jagger 
y Richards congeniaron rápidamente con 
el fotógrafo debido a que también simpati-
zaban con la corriente Beat, en la cual tenía 
Frank varios amigos. Según Van Hamers-
veld, la banda se consideraba «un reflejo de 
los Estados Unidos de la década de los 50», 
y es por ello que Jagger (quien conocía el 
trabajo de Frank) y Richards le pidieron a 
Frank que se encargara de la fotografía de la 
portada. El suizo tomó como referencia su 
trabajo The Americans (1958), el cual estaba 
integrado por un conjunto de fotografías 
que realizó durante 1955 y 1956 y compo-
nían un retrato de Estados Unidos en los 
años 50.

John Van Hamersveld quería que de 
alguna forma la portada reflejara la anar-
quía y el caos que se había vivido durante 
la grabación del material. Partiendo de esta 
idea Frank tapizó con fotografías en blanco 
y negro de personas extrañas y fenómenos 
de circo el muro de un establecimiento don-
de se realizaban tatuajes de Nueva York a fin 
de realizar un collage. Haciendo contraste 
con la primera fotografía, Frank realizó 
con un procedimiento similar otro collage, 
pero integrado por fotografías de los inte-
grantes de la banda. Los resultados fueron 
registrados por el fotógrafo en su cámara 
Canon súper 8, y adornados por la caligra-
fía de Mick Jagger, quien escribió todos los 
créditos y títulos de las canciones a petición 

de Frank para redondear el aspecto poco 
elegante del trabajo. Dentro del folleto del 
Exile se apreciaban distintas imágenes de los 
integrantes haciendo actividades cotidianas 
y primeras planas de distintos tabloides que 
anunciaban noticias violentas, yuxtapuestos 
con pequeñas líneas seleccionadas de las 
letras del álbum. Se podían leer «I gave you 
the diamonds/you gave me disease», «Got 
to scrape the shit right off your shoes», y «I 
don’t want to talk about Jesus/I Just Want 
to See His Face»; pertenecientes a «Let It 
Loose», «Sweet Virginia» y «I Just Want to 
See His Face», respectivamente.

Promoción.
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En los carteles publicitarios del ál-
bum Van Hamersveld le sugirió a Marshall 
Chess, el mánager de ese momento de la 
banda, que usara la imagen de un hombre 
con tres bolas de billar en la boca, misma 
que se aprecia en el collage de la portada, él 
la calificó como «la foto más increíble que 
he visto en mi vida». El álbum fue precedi-
do por la publicación de su primer sencillo 
el 14 de abril de 1972. La canción principal 
del mismo era «Tumbling Dice», que estaba 
acompañada por «Sweet Black Angel» en la 
cara B. «Tumbling Dice» alcanzó el puesto 
número siete en las listas de éxito estadou-
nidenses y el número cinco en el Reino 
Unido. Por su parte, Exile on Main St. se 
publicó el 12 de mayo y fue un éxito comer-
cial en ambos lados del Atlántico al sitiarse 
en el primer puesto de las listas de las pro-
ducciones más vendidas en Estados Unidos, 
Canadá, Gran Bretaña, Noruega y Países 
Bajos. Su éxito fue tal que a quince días de 
ponerse a la venta, la más reciente colección 
de canciones de The Rolling Stones recibió 
un disco de oro en la Unión Americana por 
más de 500 000 copias vendidas. El doble LP 
permaneció en las listas de popularidad de 
EE. UU. durante 43 semanas.

Tras la edición del trabajo, durante 
los meses de junio y julio, el grupo realizó 
una gira de conciertos por América del 
Norte, la primera en tres años, durante la 
cual interpretaron muchos de los temas de 
Exile. «Happy», único lanzamiento de la 
banda cantada por Richards, fue el segundo 
sencillo del álbum; contó con «All Down 
the Line» en la cara B. Su último corte esca-
ló hasta el número 22 en la lista de Billboard 
Hot 100 de América. El 31 de mayo de 2000, 
Exile recibió disco de platino por más de un 

millón de discos vendidos en los Estados 
Unidos.

El disco fue remasterizado y reedita-
do en un único CD por Virgin Records en 
el año 1994. El título del trabajo ha sido alu-
dido en múltiples ocasiones en las obras de 
otros artistas. Por ejemplo, el grupo británi-
co de acid house Alabama 3 tituló su disco 
de debut como Exile on Coldharbour Lane. 
Quizá la referencia más notable sea la del 
cantante y compositor de música indie Liz 
Phair, cuyo primer álbum se llamaba Exile 
in Guyville. Phair afirma que dicha obra era 
una respuesta canción a canción a Exile on 
Main St.. Además, la banda de noise rock 
Pussy Galore publicó una versión de todo el 
disco. Finalmente, el grupo de post-grunge 
Matchbox Twenty tituló su álbum de 2007 
como Exile on Mainstream.

Cada uno eligió su mansión en una 
parte diferente de Francia, pero cercanas 
—¿se los imaginan viviendo a todos jun-
tos?—. Establecieron el lugar de grabación 
en el sótano de la casa de Richards y hasta 
allí trasladaron también un estudio móvil. 
Tal y cómo se puede ver en el documental 
Stones in Exile (2010), aquellas múltiples 
salas no eran nada lujosas, todo lo contrario. 
Repletas de humedad y cables para poder 
tener electricidad, el ambiente era bastante 
lúgubre. Si a esto se suma la fuerte adicción 
que Richards atravesaba con la heroína, se 
forma un ambiente de lo más nubloso. Por 
aquel lugar pasaron también algunos mú-
sicos, como Nicky Hopkins, Ian Stewart, el 
sexto Stone, y Gram Parsons. Aquello no 
ayudó mucho. Parsons seguía a Richards 
en sus vicios y se dice que a Jagger no le 
gustaba aquella amistad porque temía que 
su guitarrista acabara grabando algún disco 
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con el cantante.

Las normas de la grabación las impu-
so Richards y sus desequilibrados horarios 
debido a las drogas, con lo que cada Stone lo 
llevó como pudo. Taylor confesó que no le 
gustaba la atmósfera e intentaba permane-
cer el menor tiempo posible en la mansión, 
al igual que Jagger, que se ausentaba con 
frecuencia. Pero eran los Rolling Stones, 
así que dieron a luz 18 fabulosas canciones, 
como Happy, Tumbling Dice, Sweet Virgi-
nia, Rocks Off, Soul Survivor, Let It Loose, 
Loving Cup, Stop Breaking Down o Shine a 
Light. 

Country, Blues, soul, R&B, folk, rock 
and roll, boggie ... la paleta de colores de los 
Stones quedó recogida en este trabajo en 
el que el mando de Richards está patente. 
Dicen las malas lenguas que por eso no es 
uno de los discos favoritos de Jagger, siendo 
de los más reconocidos. Las tiranteces entre 
ambos a lo largo de los años son de sobra 
conocidas, pero como ha dicho en varias 
ocasiones Richards, los problemas que pue-
dan tener no son nada comparado con el 
placer que les proporciona tocar juntos.

Exile on Main St. se publicó en mayo 
y en junio viajaron a EE UU para girar por 
el país después de varios años sin poder 
visitarlo. Como curiosidad quedará para la 
historia el que Truman Capote fue uno de 
los reporteros asignados para la cobertura 
de esta gira, la cual acabó abandonando, 
según dijo, por aburrimiento. Aunque los 
Stones ya eran famosos, el lanzamiento de 
este disco convirtió la gira en una apoteosis 
y los acabó de asentar en un trono que toda-
vía ocupan como la mejor banda de rock.

En el Exile On Main Street colabo-
ran Nicky Hopkins al piano, Billy Preston a 
los teclados y Ian Stewart, el “sexto Stone” 
colabora como pianista ocasional. Se dice 
que fue Keith Richards quien se ocupó de 
la evolución de la grabación del disco en la 
Costa Azul, ya que Mick Jagger tenía que es-
tar al lado de Bianca, embarazada. También 
se dice que las tomas fueron muy rápidas 
para poder así agilizar el trabajo y no perder 
nada de tiempo (con a veces una sola toma 
de cada instrumento o de una sola toma de 
voz de Mick Jagger). El álbum fue sacado en 
mayo de 1972, precedido por el hit “Tum-
bling Dice” que se ubicó entre los 10 prime-
ros de las listas, Exile on Main Street fue un 
imenso éxito comercial inmediatamente, 
Hit #1 en todo el mundo así como la banda 
embarcada en su célebre American Tour de 
1972, su primera en los EE.UU. en tres años, 
y durante que ellos tocaron muchas can-
ciones del nuevo álbum. “Happy”, cantado 
por Keith Richards, se ubicaría entre los 30 
mejores singles en los EEUU en el verano 
posterior. Aunque sus críticos iniciales con-
sideraran el Exile para ser un disco andra-
joso, su leyenda creció constantemente con 
el tiempo y ya es considerado por muchos 
como La obra maestra y más fina de los 
Rolling Stones.

Arte gráfico.

El diseño de la portada del Exile on 
Main St. quedó a cargo de John Van Hamer-
sveld y Norman Seeff. Van Hamersveld era 
un artista gráfico que había trabajado prefe-
rentemente creando posters para conciertos 
y películas, y que ingresó al mundo de la 
música cuando diseñó la portada del ál-
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bum Magical Mystery Tour de The Beatles, 
mientras que Seeff era el fotógrafo y director 
artístico de la United Artist Records. Cuan-
do se conocieron, Seeff se comprometió a 
trabajar con la banda el librillo de canciones 
del Exile.22 Pronto Seeff lo contrató y se 
fueron a Bel Air, donde se hospedaba en 
grupo mientras finalizaba la producción del 
álbum. Al lugar también arribó el fotógra-
fo y director de cine suizo Robert Frank. 
Jagger y Richards congeniaron rápidamen-
te con el fotógrafo debido a que también 
simpatizaban con la corriente Beat, en la 
cual tenía Frank varios amigos. Según Van 
Hamersveld, la banda se consideraba «un 
reflejo de los Estados Unidos de la década 
de los 50», y es por ello que Jagger (quien 
conocía el trabajo de Frank) y Richards 
le pidieron a Frank que se encargara de la 
fotografía de la portada.23 

El suizo tomó como referencia su 
trabajo The Americans,24 el cual estaba in-
tegrado por un conjunto de fotografías que 
realizó durante 1955 y 1956 y componían 
un retrato de Estados Unidos en los años 50. 
John Van Hamersveld quería que de alguna 
forma la portada reflejara la anarquía y el 
caos que se había vivido durante la graba-
ción del material. Partiendo de esta idea 
Frank tapizó con fotografías en blanco y 

negro de personas extrañas y fenómenos de 
circo el muro de un establecimiento donde 
se realizaban tatuajes de Nueva York a fin de 
realizar un collage. Haciendo contraste con 
la primera fotografía, Frank realizó con un 
procedimiento similar otro collage, pero in-
tegrado por fotografías de los integrantes de 
la banda. Los resultados fueron registrados 
por el fotógrafo en su cámara Canon sú-
per , y adornados por la caligrafía de Mick 
Jagger, quien escribió todos los créditos y 
títulos de las canciones a petición de Frank 
para redondear el aspecto poco elegante del 
trabajo. 

Dentro del folleto del Exile se apre-
ciaban distintas imágenes de los integrantes 
haciendo actividades cotidianas y primeras 
planas de distintos tabloides que anuncia-
ban noticias violentas, yuxtapuestos con 
pequeñas líneas seleccionadas de las letras 
del álbum. Se podían leer «I gave you the 
diamonds/you gave me disease», «Got to 
scrape the shit right off your shoes», y «I 
don’t want to talk about Jesus/I just want to 
see his face»; pertenecientes a «Let It Loo-
se», «Sweet Virginia» y «I Just Want to See 
His Face», respectivamente.

— Adriano Pérez.
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Entrevista con el autor Oriol 
Mestres Camps

La Luna y el Mar

1-Es tu tercer libro en poesía, te sientes mejor escribiendo en este género?

Me siento cómodo hablando sobre sentimientos y la, poesía es un vehículo que me 
lleva a ellos. Mi poesía es una poesía fácil y no buscada, de verso libre

2- Este libro esta escrito es castellano, al contrario que los otros libros de poemas, 
con qué idioma te sientes mas cómodo?

Mi lengua maternal y primera es el catalán. Pero aprovecho el castellano y el  uso de 
su riqueza lingüística. Tambien tengo influencia del castellano por amistades  y demas

3-Qué tienen en común la Luna y el Mar., los símbolos de tu libro?

Son elementos de la naturaleza con los que me identifican. Por eso el libro se llama 
así.

4-Que te inspiran estos elementos? Cual es la temática general?

Emociones, sensaciones, sentimientos de tristeza, melancolía, soledad, por ejem-
plo… también hablo de la infancia, el destino, la muerte, etc.

5-Porqué este titulo, La Luna y el Mar?	

Porque parte del libro esta escrito e inspirado en momentos donde la Luna ha estado 
presente, Yo la miro y ella me guiña el ojo y se deja observar. La Luna me inspira y me 
transmite lo que yo siento..

6-Y sobre el Mar?

Digamos que sus olas infinitas me han transmitido emoción y la sensación de que el 
universo es tan grande como el mar y sus infinitas gotas que lo forman				  
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7-En la contraportada del libro está 
reflejado un cuadro sinóptico en el que 
hablas un poco de la estructura del libro. 
Puedes explicárnoslo?

Básicamente existe una oposición 
forma-fondo. La forma es la poesía, encar-
nada en la belleza, es la manera como digo 
las cosas, mi estilo,  y hace referencia al 
autor y a lo que busco. El fondo se refiere 
sobre lo que hablo, la temática, y a lo que 
encuentro. Por ejemplo yo puedo buscar 
amor y encontrar soledad. O buscar una luz 
y encontrar conocimiento.	  O buscar la 
verdad y encontrar incomprensión.	

8-Vayamos, con la estructura del 
libro, has separado el libro en cuatro partes	
.

Sí, todas ellas está unidas por una 
misma temática (soledad, incomprensión. 
Tristeza, etc) .Las cuatro partes  son mas 
o menos flexibles porque tienen nexos de 
unión	

9-Vayamos una por una, Jergas y 
Cantares

Jergas y cantares: se refieren a for-
mas de hablar que yo he adaptado a modos 
de escribir. A veces no hablan las jergas si 
no que utilizo algún recurso estilístico que 
enriquecen el lenguaje.

10-Poemas ancestrales, qué son?

Poemas ancestrales: son poemas 
escritos que hacen referencia a poetas anti-
guos o a generaciones	anteriores

11- Vayamos con los Poemas de me-

dia noche

Poemas de medianoche.: escritas en 
momentos de inspiración, Hacen referencia  
a lo antiguo y a vuestros ancestros

12-La Luna y el Mar

La Luna y el Mar: Da nombre al libro: 
Aquí he escrito todo lo que la La Luna mee 
ha dicho y también lo que he sentido por 
ella

13-Crees que tu libro gustará a la 
gente? Cuales son tus expectativas?

Creo que el libro puede gustar a 
los lectores, sobretodo a los fieles que ya 
conocen mi estilo y no solo a familiares y 
amigos, me refiero en general. Otra cosa es 
si vendo mas o vendo menos. Veremos por 
Sant Jordi.

14-Para acabar, hay alguna pregunta 
que no te he realizado?

Sí, si tengo nuevos proyectos. Por un 
lado realizar una presentación de este últi-
mo libro. Y luego sobre el siguiente libro, el 
quinto libro, sería para el año que viene una 
nueva recopilación de 36 historias, llamadas 
historias para no pensar. Como en el ante-
rior libro se trata de  historias originales y 
surrealistas que harán abrir los ojos al lector.

— Ricard Teixidó
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