


Una voz Unica y femenina

Veamos el corpus de los que afirmamos, inica en su generacidn, también aparecen
(en el 40) Jorge Eduardo Eielson, Javier Sologueren, Blanca Varela, Mario Florian, Julio
Garrido Malaver, Gustavo Valcarcel y Juan Gonzalo Rose. Mientras que agregando mas
nombres a esta promocion en el cincuenta aparecen voces notables como Alejandro Ro-
mualdo, Francisco Bendezu, Pablo Guevara, Washington Delgado, Carlos German Belli y
Leopoldo Chariarse, entre otros. A ellos les reconocemos, por supuesto, ese lirismo absolu-
to, de ganancias formidables para la poesia, pues ellos fueron quienes soltaron los cordeles
del fino tratamiento con la palabra y, ademas, trabajaron el lenguaje con el poder de sintesis
que siempre ha identificado a la poesia.

El espacio literario entre los aftos 1940 y 1950 estan circunscritos en muchos acon-
tecimientos y en la consolidacion de poéticas, asi en plural, que se asentaron fortaleciendo
una tradicion lirica de grandes propuestas y de solidas entregas en la poesia peruana del
siglo XX. Una de las voces -sin distincién de género- es sin duda Blanca Varela.

Por supuesto, en estos ultimos afios, Blanca Varela ha seguido publicando otros poe-
marios y otras entregas de su poesia reunida, pero hoy persistimos en la primera entrega de
toda su obra poética publicada en 1986. Como bien dice Ricardo Gonzalez Vigil:

La reunidn de sus poemas en la ediciéon Mexicana de Canto Villano (1986) dio inicio
a su reconocimiento internacional como una de las voces femeninas mas admirables de la
poesia contemporanea en espaiol, sucediéndose con feliz aceleracion las antologias per-
sonales y las producciones. Destaca el Premio Octavio Paz 2001 y la edicion de su obra
poética (ya no con el titulo acostumbrado de Canto Villano, sino con el nuevo Donde todo
termina, abre las alas) en la consagratoria Galaxia Gutemberg (Barcelona 2001) (Lima
2004: 153,154).

La poesia de Blanca Varela emerge de una realidad dura, martillada con el yunque
de la experiencia, pero con una solvencia artistica donde la realidad y el surrealismo se
contrastan, “las cosas que digo son ciertas’, (pag. 17) nos dice y se trenzan y crean una
atmosfera enrarecida en el lenguaje. Como dice Modesta Suarez:

El surrealismo en su version pictdrica me parece marcar la obra valeriana, no solo el
primer volumen, dejando una huella profunda sobre todo en la elaboracién espacial de los
poemas. Dentro de este espacio, el paisaje costefio es dominante, sin remitir inicamente a
lo autobiografico. Se trata de un espacio abierto, despojado que remite también visualmen-
te a los paisajes que distinguen los cuadros de Tanguy, Delvaux, Magritte o Dali. Recuerdos
de espacios acogedores de objetos desproporcionados, a lo Dali; reminiscencias de espacios
originarios, a lo Tanguy. Domina en los poemas lo que cumple con los dos ejes mayores del




espacio: lo horizontal constituido por tierra
y mar; lo vertical en la relacion de mar a
cielo (Madrid: 2003, 88).

La organizacion verbal se contrae en
la construccién textual de cada poema, de
donde solo obtenemos esencias de mun-
dos fantasticos y duros por su crudeza del
destino. Poemas cuyos paratextos provienen
de los espacios pictéricos para convertirse
en espacios poéticos. No es una poética de
facil penetracion hermenéutica, sino de
complejos entramados artisticos, donde solo
podemos inmiscuirnos a través de concebir
una alianza con una cultura pictérica. Al fin
de cuentas, Varela peregrina por los espa-
cios pictdricos para enriquecer su poética 'y
encontrar espacios poéticos renovados en
pleno encantamiento con los hallazgos en la
pintura.

Por otro lado, la poética de Varela
se concibe como una “Fuente” para mirar-
se, para apreciar sus propios rostros, de lo
que es, que ha sido, que se esta palpando y
percibiendo, lo mismo al ver esas esculturas
verbales que es el poema, como si fuese una
misma fuente de agua donde se emite una
imagen que producen los actos de concien-
cia de lo que convoca el sinceramiento de lo
que se es:

Estuve junto a mi,

llena de mi, ascendente y profunda,
mi alma contra mi,

golpeando mi piel,

hundiéndola en el aire,

hasta el fin.

La oscura Charca abierta por la luz (Pag.
21).

Los escenarios domésticos de una
relacion funcionan cuando cae la noche,
la rutina es una oscuridad que ponen en cla-
roscuro una convivencia, esto se evidencia
en el Poema “El Capitan” (Pag. 28, 29), un
poema sin tapujos, expuesta sus humedades
como un trapo mojado al Sol de un medio
dia. “El capitan es insomne por naturaleza
y sin embargo suefia. Su aliento se vuelve
contra él como un tabano sediento. La bata-
lla lo espera siempre mas alla del horizonte.
Y en la esperan, bajo el bronce de su piel,
los musculos penden flacidos como los de
una nina atacada por malaria, mientras sus
huestes se acoplan a sus bodegas humedas.
Sélo el mar canta esta leyenda.”

En Ese puerto existe (1949 — 1959), es
un muelle donde anclan las naves de emo-
ciones, los veleros de las dudas, los barcos
con un solo cargamento, el que ha produ-
cido y generado la vida en su itinerario. La
experiencia con todo lo que acarrea un des-
tino. Aqui en este libro, como dice Gonzalez
Vigil: “explor6 lo onirico y subconsciente
con resonancias surrealistas y existenciales”
(2004: 154).

Libro aspero en sus lineas tematicas,
pero puro en la arquitectura verbal. Encon-
tramos estaciones solitarias, y ahi mismo
brotan las dulzuras de la vida, porque “toda
palidez inexplicable es el recuerdo” nos dice.
La construccion textual de los poemas os-
cila entre versos de largo aliento, y también
versos suturados con el poder de sintesis.
En ambos orillan es un libro inicial de doble
ganancia, igual logra mantener una poética
en los poemas en prosa.

En el siguiente poemario Luz del
dia (1960- 1963), poemas en prosa, donde



enuncia la calidad y plenitud que existe cuando todo se hace con orden: “Hasta la deses-
peracion requiere un cierto orden. / (...) Hay que saber perder con orden. Ese es el primer
paso. El abc. Se habra logrado una postura sélida. Piernas arriba o piernas abajo, lo impor-
tante, repito, es que sea sélida, permanente. / Volviendo a la desesperacion: una desespera-
cion auténtica no se consigue de la noche a la mafnana.

Hay quienes necesitan toda una vida para obtenerla” (P. 43). Desde sus inicios Varela
impuso a su poética un ritmo narrativo. Sabemos que la poesia no se ha beneficiado con el
traspaso de esas estructuras textuales, en cambio la narrativo si se ha potencializado y los
aportes de la poesia a la narrativa han sido significativos.

Este poemario el discurso poético tiene referentes en los espacios pictoricos, poemas
que aparecen una visualizacion de una pintura. Textos en prosa, es cierto, creados justo con
la exacta exposicion de lo que percibe la poeta. Tenemos el poema “Madonna” que es una
trasposicion o codificacion grafica y poética del cuadro de Filippo Lippi (1452), robustas
visiones y exactos acercamientos a un espacio pictérico de hace quinientos afos. De aqui
viene esa famosa frase “poner a pensar la mirada” como dice Modesta Suarez:

‘Madonna, ‘Tapies’ y “Valses, escritos entre 1960 y 1978, encierran todos una relacién
directa y particular con la pintura y la arquitectura, incluso en la manera en que tiene la
poeta de desplazar el enfoque desde el cual los incluye en su obra poética. Otros poemas
aluden a la pintura, pero ya no en el sentido de la descripcion de un cuadro o de la instala-
cion de una perspectiva elaborada desde pautas clasicas, por lo menos las que constituyen
el clasicismo occidental (Madrid: 2003, 58).

Mientras que en la seccion “Muerte en el jardin” y “Frente al pacifico” explora el ori-
gen de nuestras descendencias culturales, se apasiona con la necesidad de saber, de explo-
rar, pero siempre para inquietar a la pasion sobre la busqueda de la perdida claridad en que
vivimos. En el poema “Palabras para un canto” se esclarece una posicion tematica:

;Como fue ayer aqui?

Solo hemos alcanzado estos restos,

el vaso que ilumina con su lejano y obstinado silencio,
el pajaro herido en el esmalte al alcanzar el fruto. (...)
Paracas, Ancon, Chavin de Huantar/

Estas son las palabras del canto. (...)

yace aqui

entre tumbas sin nombre,

escrito en el harapo deslumbrante,

roja estrella en el fondo del cantaro. (...)

;De qué perdida claridad venimos?” (P.66).”




Mientras tanto en la seccion “Valses y
otras falsas confesiones” (1964 — 1971), re-
toma este nombre por la tradicion a este gé-
nero de la musica criolla, con letras asperas
de desidia, desdén, desamor, dudas, y una
serie de confesiones roturadas como “falsas”
pero sospechamos que estan banadas por
las aguas del sinceramiento. Un texto como
“Valses”, escrito desde y con todo el dolor,
donde increpa, de frente y en direcciéon a la
adversidad, al mismo destino, donde esputa
sus tinieblas, su caminata por campos deso-
lados, pero sin embargo grita:

;Cual de tus rostros amo

cual aborrezco?

;Donde naci

en qué calle aprendi a dudar

de qué balcon hinchado de miseria

se arrojo la dicha una mafana

dénde aprendi a mentir

a llevar mi nombre de seis letras negras
como un golpe ajeno?) (p. 81).

Poesia que permanece bajo las aguas
de los dias tormentosos, donde se naufraga
y se nada contracorriente ante los rapidos
de las desgracias. Para eso se escoge la cons-
truccion textual del poema en los anchos
margenes del discurso narrativo. Ahi se dan
rienda suelta a las confesiones, a soltar el
encaramiento, a quien puede ser el destina-
tario de esta enunciacion poética.

“Ve lo que has hecho de mi, la madre
que devora a sus crias, la que se traga sus
lagrimas y engorda, la que debe abortar en
cada luna, la que sangra todos los dias del
afo. (...) Mira mi piel de santa envejecida
al paso de tu aliento, mira el tambor estéril
de mi vientre que solo conoce el ritmo de
la angustia, el golpe sordo de tu vientre que

hace silbar al prisionero, al feo, a la mentira.
(...) Ve lo que has hecho de mi. Predesti-
nado estiércol, cieno de ojos vaciados. Tu
imagen en el espejo de la feria me habla de
una terrible semejanza” (P. 86).

Esta poética, en especial todo el Can-
to Villano, se construye a golpe de sudor y
lagrimas, de peregrinar por arenas calientes
de las dudas, de los amores encontrados,
de los afectos cefiidos y satudos por buscar
una calidad de vida. Las infelicidades y la
misma felicidad sabemos que son pasaje-
ras, toda pasa y de todo pasa en la suma de
multiples biografias que es la vida de un ser
humano. Canto Villano, es eso, nos abre sus
compuertas y no su puerta, para entrar de
llenos a una confesion, abarrotados de sin-
ceramientos, de llanuras reconfortantes por
la lucha de preservar una vida familiar.

Ahi estan las secciones, “Canto Villa-
no’, y “Otros poemas’, poemas como Curri-
culo vitae” y “Casa de cuervos’, son decisi-
vos para el esclarecimiento de los objetivos
tematicos de esta poética. Hay un propdsito
permanente que es la lucha por la viday la
vida que se queda en cada verso, en cada
poema, en cada libro y en toda una poética
que mira y vira hacia los flancos que los se-
res humanos solemos esconder. Porque hoy,
ya muerta Blanca Varela, solo el mar canta
esta leyenda de una de las voces que marcé,
sin diferencia de género, la misma potencia
que otros poetas de esta generacion (40 y
50) de la poesia peruana del siglo XX.

Concluoionen

1.- Voz femenina que tiene el nivel de



la poeta huanuquefia Amarilis en el concierto del mundo hispanico.

2.- La propuesta lirica de Varela se distingue porque hecha con el fajin del since-
ramiento, la confesion lirica de lo que siente una mujer, madre, artista, trabajadora que
padece los acontecimientos de su familia.
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Obra moestra

Hablaba con un amigo, también cinéfilo, de que se puede considerar una obra maes-
tra en el cine y nos haciamos una pregunta, ;Quién decide qué es una obra maestra?

Ponemos un ejemplo, los dos hemos pensado en la misma pelicula “El Padrino”
trilogia de Francis Ford Coppola que dirigié en 1972, 1974 la segunda parte y 1990 la
tercera. ; Es El Padrino una obra maestra? Sin duda alguna las dos primeras partes si, la
tercera cojea por todos lados. Sin embargo, cuando nos ponemos a analizar otras peliculas
de gansteres y mafias, hay otras que a nosotros nos gustan mucho mas y que no son tan “se-
sudas” como la obra del director americano. Para nosotros “Los Intocables de Elliot Ness”
que Brian de Palma dirigi6 en 1987 o “Muerte entre las Flores” de Joel Coen en 1990, son
mucho mas entretenidas y explican muchas mas cosas de la época que El Padrino y por lo
tanto, preferimos visionar estas y para nosotros son “obras maestras” también, antes que El




Padrino.

Pero atn hemos ido mucho mas alla,
ya que en cuanto a mafia se refiere, en los
afos 30 y 40 Hollywood realiz6 infinidad
de peliculas que tratan el tema mafias y la
ley seca de unos afos anteriores de mane-
ra magistral con James Cagney, Edward
G.Robison o Humphrey Bogart casi siempre
en cartel. “El enemigo publico “ de 1931,
“Angeles con caras sucias” de 1938 0 “Los
violentos afos 20” de 1939 son también
obras entretenidas y con guiones de perso-
nas que vivieron in situ aquella época.

Otras obras que destacan son “La
senda del crimen” de 1930, “G men contra
el imperio del crimen” de 1935, “Balas o vo-
tos” de 1936, “Al rojo vivo” de 1949 o inclu-

so “Con faldas y a lo loco” de 1958.

Pero si hay una pelicula de mafias y
gangster que nos ponemos en casa cuando
hemos tenido un mal dia en el trabajo es, la
olvidada “La matanza del dia de San Va-
lentin” del afio 1967, que técnicamente no
le llega a la suela de los zapatos de la obra
de Coppola, pero a mi denme la pelicula
de Roger Corman protagonizada por Jason
Robards y George Segal.

Conclusioén, cada uno tiene sus pro-
pias obras maestras del cine.

— Jordi Izquierdo
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El Cubiromo de Picoooo.

Pablo Ruiz Picasso fue un pintor, escultor, ceramista y artista grafico espafiol que na-
ci6 en la ciudad de Mélaga el afio 1881. Desde una edad muy temprana consiguié demos-
trar una extraordinaria aptitud para el dibujo. No en vano su padre era profesor de dibujo y
pintor. En 1900 realiz6 su primer viaje a Paris y a partir de ese momento hasta el afio 1904
alterno sus estancias en la capital francesa con la ciudad de Barcelona, donde llevé a cabo



estudios de Bellas Artes. Sus primeras obras estuvieron influidas por el estilo del pintor
postimpresionista francés Toulouse-Lautrec. Sus cuadros de esa época representan escenas




callejeras y de cabaret en las que se nota de forma evidente el estilo postimpresionista del
citado pintor. Pocos anos después su gran referente pictorico fue el artista Henri Matisse,
creador del estilo fauvista.

En el afio 1901 expuso unos setenta y cinco cuadros en la galeria de Vollard, el cual
qued6 muy impresionado por su virtuosismo precoz. Durante ese mismo afio el pintor
malaguefo inici6 su famoso "periodo azul". Constituido por obras pictoricas en las que re-
presentd a personajes pobres y marginados a los que situé en una atmosfera triste y melan-
clica: Lo que expresaba a traves del uso de tonos cromaticos de la gama fria, sobre todo el
color azul.

En 1905 comienza una nueva etapa pictorica a la que llamo su "periodo rosa". Etapa
finalizada al siguiente afio 1906. En esta fase desaparecen el color azul y los tonos frios para
dar paso a una etapa mas serena. Caracterizada por tonalidades mas claras, predominando
el rosa y el gris. En estas pinturas los protagonistas son personajes del mundo del circo tales
como acrdbatas, bailarines y arlequines. En 1907 el marchante Kahnweller se hizo cargo de
la produccion artistica de Picasso al mismo tiempo que éste iniciaba su obra escultérica.
Entre 1906 y 1909 desarrollé su "periodo negro”, muy influenciado por el arte africano y
en el que desarrolld sus propias investigaciones entorno al analisis y la simplificacién de las




formas.

Su cuadro “Les demoiselles d " Avig-
non” (1906-07) es la obra que inauguré su
periodo cubista por el que fue universal-
mente conocido desde entonces. Se trataba
de un nuevo concepto plastico que desarro-
116 junto al pintor francés George Braque
y poco después con el pintor espafol Juan
Gris. Si tuviésemos que definir esta nueva
tendencia artistica diriamos que se carac-
teriza por la descomposicion de la imagen
tomada desde diversos puntos de vista y por
la representacion del volumen en un plano.
Evolucioné del cubismo analitico (1907-11)
en el que se descompone la forma plastica
al cubismo sintético (1912-14) en el que
la imagen se recompone en una sintesis
volumétrica. En esta etapa empled la técnica
del papier collé y del collage en sus compo-
siciones. Destacan entre sus obras de aquel
periodo: “El papel y la guitarra” (1913),
“Naturaleza muerta con frutas y violines”
(1913), “El jugador de cartas” (1914) y “arle-
quin” (1915).

Picasso nunca tuvo la intencién
de imitar la realidad para engafar. A este
genial pintor le estaba reservado el derribar
definitivamente lo tradicional por medio
de la invencién del cubismo. En lugar de la
perspectiva central aparece una vision del
objeto que lo reproduce desde varios an-
gulos visuales al mismo tiempo. La antigua
geometria del cuadro, que antes estaba
orientada a la percepcion de la realidad,
se amplia ahora a una estructura auténo-
ma que solo se puede desarrollar en estos
cuadros; la iluminacién tradicional del
espacio da paso a una distribucion de la luz
y sombra que va cambiando de elemento en
elemento. Se trata de una nuava percepcion

de la realidad y un nuevo método de inven-
tar la verdad lo que hace posible la ruptura
de la norma. El cuadro de Picasso titulado
“Autorretrato con paleta” del afio 1906 es

el precursor inmediato de su etapa cubista
que estaba a punto de comenzar de forma
inminente.
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En la primavera de 1907 compuso
su obra “Autorretrato”. En ella la linea es el
medio de conformaciéon dominante. Las
pinceladas gruesas y rapidas marcan los
rasgos de la cara. También delimitan las res-
tantes superficies que estan llenas de color,
casi sin modelado. Incluso en algunas partes
el lienzo estd sin pintar. En un boceto de las
“Sefioritas de Avinon” Picasso primero di-
buja los contornos con trazos muy rapidos,
después rellena las superficies con colores
chillones para, al final, marcar los contornos
angulosos con color negro. El cuerpo y la

cabeza se descomponen en planos quebra-
dos.




Para la version definitiva de las
“Sefioritas...” Picasso quiso destruir todo
al mismo tiempo. El mito de la belleza
femenina fue lo que menos le importaba.
Consigui6 revelarse contra la imagen que
la gente tenia de €l como pintor. De hecho,
este cuadro se rebel6 contra todo el Arte
occidental desde el Renacimiento. Para
inspirarse Picasso habia visto con anterio-
ridad esculturas ibéricas y africanas cuyas
formas primitivas fueron las que llevaron a
la estilizacion de las proporciones y formas
naturales, a la rigurosa geometrizacion y
finalmente a la deformacion radical. Prime-
ro tanto Apollinaire como George Braque
rechazaron el cuadro porque les resultaba
incomprensible.

Cuando los ataques verbales final-
mente cesaron, los artistas se sintieron atrai-
dos por la renovacion artistica de la nueva
estética. Dicho en otras palabras: acababa de
nacer el Cubismo. Uno de los movimientos
artisticos mas importantes y revolucionarios
de todo el siglo XX.

Al cubismo de Picasso se le unieron
otros artistas, el mas importante fue Geor-
ge Braque. De hecho, rivaliz6 con él en el
desarrollo de la nueva pintura. Pese a ello,
llegaron a ser grandes amigos. Durante afios
probaron y exploraron juntos las posibi-
lidades del cubismo. Primero de todo se
trasladaron al campo en verano de 1908y,
tras su regreso, pudieron comprobar el ex-
traordinario parecido que existia entre sus
respectivas pinturas. Con el cuadro “Frutero
y pan encima de una mesa” logro satisfacer
la exigencia de Cézanne de simplificar las
formas a circulos, dvalos y rectangulos y en
segundo lugar demostrar su nueva concep-
cion del espacio. A partir de entonces el

espacio del cuadro ya no va a ser organiza-
do mads por medio de la perspectiva central,
sino que cada objeto individual va a ser
reproducido desde varios angulos visuales.
De forma que, por ejemplo, se puede ver el
frutero desde arriba pero la base de la taza
queda oculta a la vista de los espectadores.

La geometrizacion que anterior-
mente incluia las tipicas formas de objetos
sencillos tales como tazas o similares y que
facilitaba la identificacion del objeto, ahora
hace dificil la identificacion de las personas.
La reproduccion de rasgos individuales y
la geometrizacion creciente que conlleva la
igualacion de las formas parece que se ex-
cluyen. Pese a ello se mantiene el equilibrio
entre sus dos lineas principales: naturalismo
y abstraccion. A la par que la orientacion
a la realidad y esfuerzo por mantener la
autonomia del Arte. Picasso nunca pinté
cuadros que fueran unica y exclusivamente



naturalistas pero tampoco pintd cuadros
totalmente abstractos. Llegé al climax de

su fase cubista. En primer lugar predomi-
no6 el naturalismo, después la abstraccion
obtuvo la hegemonia de sus cuadros. Las
lineas pueden interpretarse de dos formas
distintas: como elementos de una geometria
autéonoma y al mismo tiempo también como
solapa de la chaqueta, como panuelo del
bolsillo superior o como brazo.

La fragmentacion de los objetos
aumenta en los afos siguientes. En esta
época Picasso pinta sobre todo naturalezas
muertas cuya conformacion estaba ya carac-
terizada por su formas geométricas con las
cuales el espectador ya estaba familiarizado.
En el cuadro “Bodegén con guitarra” (1922)
imita el procedimiento del papier collé por
medio de la pintura. Esta considerado como
un tardio cantico de la pintura cubista de

Picasso.

El punto culminante del cubismo
sintético no se encuentra en los cuadros he-
chos con recortes pegados sino en la pintura
de Picasso en la que el artista malaguefio
contrapone las diferentes superficies de co-
lores a modo de pedazos de papel cortado.
En el cuadro de 1915 “Arlequin’, las superfi-
cies de colores se tambalean sin unién nin-
guna con el fondo negro que las encuadra.
El arlequin no puede ser identificado como
tal porque su ropa de rombos es en realidad
una muestra abstracta.

— César A. Alvarez Lapuente
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La noche del cometa (1084,)

Otro film de la época del VHS que al menos no llegue a verlo en su dia en los vie-
doclubs, lo descubri afios mas tarde gracias a Internet. La trama de la pelicula es sencilla y
no se complicaron a la hora de ofrecer algo basico que tuviera zombis, un paisaje postapo-
caliptico en una ciudad desierta , damiselas en peligro, macarras y cientificos sin valores al
haber quedado infectados.

La sinopsis tal y como se puede ver en la caratula, basaba en el retorno de un cometa
que no pasaba cerca de la Tierra desde la extincion de los dinosaurios...

La humanidad como es natural lo espera ansiosa para observarlo y al dia siguiente
las chicas supervivientes que estuvieron a salvo en estancias metalicas descubren que la
mayoria de los habitantes de la ciudad han desaparecido y en su lugar tan solo hay polvo.
Aunque unos pocos se han convertido en zombis y pululan por la ciudad en busca de carne
fresca...

Légicamente se trato de un film de bajo presupuesto y abarco quizas mas de lo que
podia y puede que de haberse expandido en tantos frentes... Puede que hubiera salido algo
mas interesante de lo que realmente salio. Pese a eso, aun se deja ver y al menos consigue
el objetivo de entretener que ya es bastante... la actuacion de los actores es bastante buena
dentro de lo que cabe, no es que sean de los famosos y tampoco se les puede pedir mas de
lo que hacen.

— Arturo Martinez Molina



Otro cuerpo

Durante afnos fantaseé
estrellarme en un coche
contra una pared

para acabar con todo.

Tenia la cabeza llena de emociones

y las emociones no deberian estar en la cabeza,
me despertaba de noche llorando

y no podia pensar en lo que me hacia llorar,

no podia pensar en nada,

me masturbaba,

mental y fisicamente,

me masturbaba muchisimo,

deseaba un éxtasis que lo borrara todo,
buscaba acelerar mi proceso

de autodestruccion,

recuerdo que aquel afo follé mas que nunca en mi vida.

Si hubiese podido esconderme dentro de otro cuerpo,
lo hubiese hecho.

— Blanca Haddad




Alcabala

Aquella noche dijiste muy tranquila:

“Salgamos, nunca he visto un tanque en marcha”
llegamos a la Carlota y sonaban disparos.

Nos devolvimos. Yo no la estaba pasando bien.
Tenias tres polares en la guantera,

estaban heladas.

Sentia mis ojos mas grandes,mas alerta.

Me advertiste:

“Creo mi papa esta metido en este peo

hace una semana que no viene a la casa”

Yo te veia tan inteligente, tan sola.

Estabas obsesionada con Nirvana, era tu espejo.
Yo lo odiaba, tenia celos.

Yo siempre tirando a la evasion

preferia “Holiday” de Madonna.

Te devolviste a 120 por la Fajardo.

Qué noche tan rara.

Circulaban pocos carros y parecian fantasmas.
Quiza era yo la que se sentia un poco fantasma
pero tu llevabas la ventana baja,

el pelo suelto y cantabas.

Hasta que en una alcabala nos pararon,

yo casi me oriné del miedo.

Yo siempre nerviosa, td siempre impavida,

ni siquiera bajaste el volumen.

El guardia Nacional, que tenia también 20 afios
dijo con cara pdlida, ain mads asustado:
“Muchachas, vayanse derechito para su casa
que esta noche esta bien fea”

Tu respondiste:

“La noche es bellisima, los feos somos nosotros, la gente.”
El guardia te sonri6 con tristeza.

Después no hablaste, no cantaste, nada...

y nos devolvimos.

— Blanca Haddad




2
Q
e
X
8.
g §
e —
Qi 5
O
04
Lol
e
O
O




LA PERROCKIA

Carrer del Francoli, 60,
08006 Barcelona

932090 742 - 617 652 745

TeBa Drooeny
Disseny Grafic i Web

ricard@creatius7.info

Ooo Melero EDICION

Dayana Diaz de Freitas

Editorial de libros infantiles

Joker Factory
Disseny Grafic

info@jokerfactory.com

Bar Goyaneo

Carrer dArnau dOms 43,
08016 Barcelona




Reotaurant CAMI

Carrer Lluc, 6
08016 Barcelona
Reservas: 667 825 319

www.prolominoo.com

Vinilos y laminas de control solar.

Allan Rodrigues

Técnico comercial

Tel. 672631261- 935147033
nfo@prolaminas.com

Taverna LOKILLO

Carrer del Mar 75,
08003 Barcelona

- Taverna con esencia marinera
- Canas, vermuts y platillos

- Juerga todos los dias

Torta PRETA

Concepcion Arenal 108
08027 Barcelona .
| 930 244 207 [u] # [u]
SEa g
A onjs - bar-cafe [m]:20t;

Espacio para tu publicidad

TARTA

comercial@creatius?.info
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