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Entreviota a Enric Raverter, Al Sald
del Comic de Barcelona.

Propietario de la Libreria CAN TONET /EL Racd Tintinaire,

Estamos dentro del recinto del Palacio 2 del Salén Internacional del Cémic de Barce-
lona. El es, el propietario de la libreria CAN TONET/El Racé Tintinaire. Ses trata de una
libreria Barcelonesa situada al lado de la Sagrada Familia y que estd especializada en la obra
de Hergé. I, sobretodo, en su personaje mas universal y emblematico: Tintin.

- Lo primero que queremos preguntarle a Enric, es sobre las actividades y ariculos
que promocionan en su tienda.

Teniendo presente que se trata de una obra que, hoy por hoy, les a venturas de Tintin
se an vendido mas de 250 millones de libros y estan traducidos en 108 idiomas y dialectos.
Nosotros, que tenemos la tienda al lado de la Sagrada Familia, hemos podido constatar que
la internacionalidad del personaje y el producto que ha hecho que nos vengas gente de todo
el mundo a nuestra tienda. Desde Australia hasta el Quebec, desde Sudafrica hasta Norue-
ga y Suecia; gente de todo el mundo.



- Es decir... teneis clientes fidelizados
de todo el mundo. Gente especialmente
aficionada al personaje de Tintin.

Mas que fidelizados, lo que ha sido la
gran sorpresa... €s que nosotros nos pen-
savamos que todo se dirigia hacia el mundo
francofono. Y la gran sorpresa ha sido que
nos ha venido gente de de Rio de Janeiro,
de Sau Paulo, de Veneguela, de Meéxic... Del
Quebec y de Montreal ya lo entendiamos.
Pero que nos viniera gente, pongamos por
caso, de la colonia holandesa de Sudafrica
nos sorprendio mucho. Y... hombre, fideli-
zado, filedizado no. Pero vienen con gran
entusiasmo a nuestra tienda.

- La obra de Tintin ;Vosotros la ven-
deis en diferentes idiomas o unicamente la
teneis en catalan y castellano?.

Inicialmente nosotros, tenemos
la obra en la tienda en cataldn, castellano,
inglés y francés. Evidentemente tambien
tenemos clientes que hacen la coleccion
de todos los tintin en todos los idiomas.
Tenemos un par de clientes asi. Y tambien
hay gente que decide tener un volumen
de Tintin concreto en todos los idiomas.
Pongamos por caso el volumen de “Tintin
al Tibet” en todos idiomas posibles. O en
todos los idiomas posibles el libro que sea.
De estos clientes tambien tenemos y los que
vuscan el producto.

- Tengo entendiso que el autor Hergé
muro en el afio 1983 y dispuso que despues
de su muerte ya no se podrian editar ni
publicar mas libros de su personaje Tintin.
Ni hacer nuevas aventuras cuando el ya no
estubiera.

Efectivamente. ya incluso en vida
Hergé tuvo sus problemas porque sus dibu-
jantes que habian sido su mano derecha, por
ejemplo, Edgar Pierre Jacobs le discutio la
titularidad del poder firmar su obra de Tin-
tin y el siempre se nego en redondo. Hasta
el punto que existe la famosa frase hecha en
una de sus entrevistas “Tintin ¢ est moi”. De
tal manera que cuando yo muera, morira
Tintin.

- ;Y usted piensa que fue la decion
correcta? O cree que fuese bueno que de
otros autores posteriores; ya no digo sus
propios dibujantes o editores sino, ponga-
mos el caso, autores del los afios 90 y del
2000, ubieran continuado su obra. ;Que
piensa usted a nivel personal?

Mi opinion personal es que yo no
puedo valorar si ubiera sido mejor o peor.
Pero lo que si tengo muy claro es que no
ubiera sido el Tintin que todos que todos
conocemos i que se basava en la personali-
dad de Hergé.

- Ya ha dejado bien claro su postura.
sPero se imagina por ejemplo, una aventu-
ra de Tintin sobre el Onze de seteptiembre
de 20012. O sobre les olimpiadas de Pekin
2008 o las de Londres 20122.

La verdad es que no hago el car-
go de como podria ser o dejar de ser. Asi
i todas las aventuras de Tintin hoy en dia
todavia tienen una peculiaridad tremenda.
Y es que puedes encontrar noticias del dia
a dia con referentes constantes dentro de
los 24 tomos de Tintin. Por ejemplo... no ire
muy lejos.. no hace ni un mes que desapare-
cio un avién en Malasia. Esto nos recuerda
tremendamente a el avion “Vol 714 cap a




Sidney” que fue secuestrado por Roberto
Rastapoupulos. Puedo decir esto como po-
driamos decir tambien de “L"afer Tornasol”
y nos recuerda a “Les armes de destrucci6
massiva’. Podriamos hablar tambien del
bolido que que cayo el afio pasado en los
Urales y podrimos hablar del volumen de
“L’Estel misterios”. Podriamos aplicar cul-
quier nueva aventura a cualquier incidente
nuevo.

Pero ya con los 24 libros de Tintin,
hoy en dia, hay conferencias que explican
la historia del siglo XX con volumenes de
Tintin. Lo que esta claro es que lpor lo que
nosotros conocemos al mercado, si la obra
de Tintin la pudiera hacer cualquiera ya
no no seria Tintin. Se hacen anuncios de
de preservativos, de bingos, de campings...
Piense una cosa... dentro del mundo de la
politica, incluso del parlamento Francés, en
su sede parlamentaria se discutio si Tintin
era de derechas o de izquierdas. Porque
todo el mundo se lo hizo suyo. Hasta el
punto de que los sefiores Gallardon y Mas se
mostraron energicos “tintinaires”. En Carod
Rovira, en su sede parlamentaria, en el Par-

lament catala le dijo a Pascual Maragall que
el era un Haddock. De tal manera que todo
el mundo se lo quiere hacer suyo.

Si dejamos mano libre a “las mentes
pensantes” creo que dejaria de ser el Tintin.
Se desvirtuaria la obra de Herge. Ya que hay
libros que se an hecho incluso pornogra-
ficos como “Tintin a Tailandia” y “Tintin
a Suissa” que estan perseguidos porque es
ilegal. Porque los derechos de imagen de
autor preservan mucho la imagen y son
perseguidos. Imaginese si esta actividad no
fuese perseguida. Alomejor seria el derecho
de expresion, pero ya no seria adecuado.
Con tal de vender, lagente es capaz de hacer
lo que haga falta. Asi entiendo cuando no.
Eso seria como desvirtuar la Biblia. {No
pude ser!. La Biblia es lo que es y nada mas.

— César A. Alvarez




Lo Falua

Quisiera vivir cerca de una recondita
y estrecha bahia, quisiera que desde mi casa
se divisase la inmensa, mar serena, y recor-
dar con serenidad mis singladuras con mi
pequena falda.

Quisiera que el mar estuviese muy
calmado y que una suave y tenue brisa lo
rizase. Quisiera yo ser la falia, que por esas
aguas azules bogase, quisiera yo ser duro y
rigido remo que en tus aguas se intrincase.

Si el suave viento mencionado poco
a poco se agitase, y a mis velas fuerza diese,
lo tomaria como un buen augurio, mas si
el mar embravecido se tornase y el mar y el
viento mis viejas velas destrozasen quisie-
ra yo aferrarme a tu proa falua para que el
mar no nos engullese y al fondo de sus fosas
nos llevase. Mas si el temporal hiciese que a
una lejana playa que los restos de mi ama-
da faltia y yo alli naufragasemos, quisiera
darle de todo corazon gracias al Sefior por
la vida haberme salvado con fervor tomarlo
la blanca arena y la dejaria que entre mis
dedos resbalase.

El atardecer estaba oscuro y con

=

negros nubarrones el cielo cubria el frio, el
viento y el cansancio mella en mi hicieron y
dormido como un lefio en la playa acostado
descansé. Los rayos de una tormenta y una
tenue lluvia hicieron que me despertase. Un
gran reldmpago alumbré el oscuro cielo, y
en lo alto de la montana una luz divise, y vi
que era un faro cercano a Cap de Creus.

Poco a poco, la lluvia escampd y
Catalina (la luna), esplendorosa y reluciente
el bonito entorno iluminé. Tomé el camino
sinuoso que hasta la cima llevaba, Divisé el
faro en su esplendor. jAh del faro! exclamé y
la puerta con mi pufio 3 veces golpeé en el
umbral la farera aparecio, al verme rendi-
do y exhausto con una brazada decana mi
cuerpo cubrio, al escafio me llevé donde
la lumbre chisporroteaba, me ofreci6 vino
caliente que con deleite degusté, ella hizo
que me apoyase en sus brazos hasta su lecho
me llevd, alli me descalzé y abrazado yo a su
cuerpo rendido como tronco dormido a su
lado me quedé.

A buen seguro querriais saber lo que
ocurrid después, pero eso es otra historia
que en otro poema os contare.

— Rafaelito
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El opooitor

Boris Savinkov fue, para Somerset
Maugham “el hombre mas extraordinario
que jamas haya conocido”.

“Magnifico ejemplar de animal hu-
mano en toda su perfeccion’, segiin Alexan-
der Kuprin. Y Winston Churchill lo descri-
bia asi : "con la sabiduria de un hombre de
Estado, las cualidades de un jefe militar, el
coraje de un héroe y la firmeza de un martir
...un nihilista ruso”.

Savinkov nacio en Jarkov, Ucrania en

1879. Su padre magistrado, formo una fa-
milia con inquietudes culturales y sociales.
Boris el dandy estudiaba Derecho en San
Petersburgo, siendo expulsado de la univer-
sidad por ser del partido socialdemdcrata
en 1899. Refugiado en Ginebra, conoce al
agente provocador Azev y Savinkov urde la
trama para eliminar al ministro del Interior
del zar en 1904 y al gran duque Alexandro-
vich, gobernador general de Mosct en 1905,
Azev, agente doble, delato a Savinkov ,arres-
tado en 1906 y condenado a muerte. Escapo
y atravesando Rumania llego a Francia.
Vivio en Paris dos afos, entre sus amigos
Apollinaire, Cendrars o Modigliani, quienes
le llamaban “nuestro amigo el asesino”

En 1914 e fue corresponsal en el fren-
te francés. En 1917 regresa a su pais, donde
Kerenski le nombra comisario politico del
7° ejercito y luego ministro de Guerra, cargo
del que es destituido por apoyar al derechis-
ta Kornilov. Opositor vocacional, Savinkov
proporciono’ a Fanny Kaplan los medios
para eliminar a Lenin, abogando por una
“32 Rusia” democratica: el movimiento
Verde. En 1918, dirige a 5,500 miembros
de la Union para la defensa de la patria y la
libertad sublevados en Yaroslav.

Resulta asombroso que ademads tuvie-
ra ocasion de desarrollar su faceta literaria.
Fue lector devoto de Victor Hugo, Corneille
y -como no- Nietzche. Entre sus innumera-
bles identidades falsas,eligi6 el seudénimo
literario de Ropshin -en alusion a Ropsha, el
palacio donde muri6 el zar Pedro III- para
firmar su novela

El caballo amarillo, escrita en Paris
en 1908 y publicada al afio siguiente en su
pais, donde logré popularidad y la admira-



cion de -entre otros muchos -la poeta Anna
Ajmatova, o el Nobel Ivan Bunin. Savinkov
se habia casado con Vera Uspenskaya, hija
del destacado escritor Gleb Uspensky, del
grupo autodenominado narodniki quienes
escribian con veracidad sobre el campesina-
do ruso.Zinaida Gippius fue la mentora de
Savinkov .

El caballo amarillo es autobiografica
y el alter ego del autor, George, narra de
forma desapasionada, limpia y cruda una
conspiracion en la que participan,ademas,
el falso cochero Vania, adepto a las citas
Biblicas y a disertar sobre Cristo. O Yelena,
objeto de las cuitas sentimentales del prota.
Andrei -alter ego de Azev- Fiodor y Hein-
rich son otros miembros del grupo.

Muestra del estilo y talante del autor
son las siguientes: “La persona que teme la
prision se encuentra ella misma dentro de
una prision”. -”No creo en el paraiso en la
tierra,no creo siquiera en el paraiso en el
cielo”. Por ello, Savinkov fue precursor del
existencialismo, hasta el punto que Albert
Camus, en Les Justes (1949) repite el argu-
mento de El Caballo amarillo.

El caballo negro se edit6 en Paris en
1923 y al afio siguiente en Moscu. Escrita
con el mismo estilo incisivo por un des-
ilusionado Savinkov, narra la huida por la
Rutenia subcarpatica de un grupo de volun-
tarios en pleno conflicto. Ambos bandos co-
meten tropelias a granel: "Nos distinguimos
por nuestras creencias, pero no por nuestros
actos”

En agosto de 1924, creyendo po-
der formar un grupo democrata liberal,
Savinkov deja de nuevo Paris y regresa a

su pais, donde es detenido y condenado a
muerte -para variar-. La sentencia es con-
mutada a diez afios de carcel tras el mea
culpa de Savinkov, en forma de articulos y
cartas,la ultima al jefe de policia y antiguo
amigo con fecha 7 de mayo de 1925. Ese dia,
por la tarde, murid tras caer por una venta-
na. ;Salto o lo empujaron? Dejo inconclusos
dos libros: Correcciones imprescindibles y
Mi biografia. Fue publicado un texto suyo,
Expediente numero 3142, censurado y re-ti-
tulado En prision.

En su primera novela habia escrito;
”No tengo el menor interés en una existen-

. 7 <«
cia pacifica®

— Fdtima Carrasco




El origen de la mUoica laietona

La musica laietana fue un estilo
musical surgido de la primera mitad de los
afos setenta del siglo XX, y que acttia en el
contexto de la musica popular en Catalufia
y se inspira en el folk, el pop y el rock. Tubo
su origen en Barcelona, en concreto en lo-
cales cercanos a la Via Laietana de donde le
viene el nombre (También le llamaban “Ona
Laietana”).

Todo y que afecta a diversos estilos
musicales, se manifiesta claramente en el
Rock. Se trataba de un sonido de fusion
con muchas influencias del Jazz-rock de
moda en aquellos tiempos, combinado con
esencias mediterraneas, la Salsa o la Rumba.
Otra caracteristica del movimiento fue la
introduccion del Catalan prohibido en esas
épocas por la dictadura franquista.

La sala Zeleste que abrio6 por prime-

ra vez sus persianas el 23 de Mayo de 1973
por el empresario Victor Jou poco se podia
imaginar la importancia i la repercusion
que tubo este gesto. La abertura de la sala
Zeleste en la calle Plateria (Actualmente Ca-
rrer Argenteria) abri6 las puertas a uno de
los fendmenos musicales mas sorprendentes
y expontaneos de la cultura catalana.

Alo largo de la decada de los setenta,
Zeleste fue el epicentro musical de Barce-
lona. Los responsables no apostaron nunca
por elaborar una programacién de concier-
tos especializados. Durante los siete dias de
la semana se podia escuchar en directo el
mejor rock del momento, asi como grandes
cantantes de flamenco y los representan-
tes del rebolucionario rock andaluz de los
setenta, tambien los mejores interpretes del
Jazz o ha los que todavia no se avian atrevi-
do a definir como musicas del mundo.



El viejo Zeleste, escrito con Z, Silvia
Guvern deposito en su hijo la confianza en
disenar el logotipo de la sala, esto va pro-
piciar el buen gusto por la buena musica,
independientemente de la procedencia
geografica o de la cadencia ritmica. Jovenes
incorformistas, que al principio de la decada
de los setenta estaban en la flor de la vida y
pasaban largas noches compartiendo expe-
riencias musicales ineditas en las que todo,
absolutamente todo, estaba permitido y era
posible.

F
layetana

progresivo a
musica
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ALEX GOMEZ-FONT

rélogo de Karles Torra
editorial

MILENIO

En la barra de Zeleste convivian in-
corformistas como Carles Flavia, Pau Riba,
Jaume Sisa, la Voz del Tropico, Rafael Moll,

Raul del Castillo, Maria Albero, Gato Pérez,
que segun parece fue el autor de tan acerta-
da etiqueta.

La arteria viaria que une el centro de
la ciudad con el mar es la linea que marca
tambien la tendencia musical mas under-
ground de la Barcelona de los setenta. Por
primera vez y de manera expontanea, la
ciudad ofrecia una propuesta cultural que la
ponia a la altura de las mejores capitales del
mundo.

Nadie podia imaginar que una ave-
nida tan gris como la Via Laietana serviria
para pintar de un color tan vivo la cultura
del pais. El sonido laietano se alimenta del
las noches mestizas del Zeleste, en las cuales
un argentino como Gato Pérez impartia
lecciones de rumba catalana a los represen-
tantes locales, Mayito Fernandez contagiaba
con su salsa picante aquellos que no sabian
ubicar Cuba en el mapa y Manel Joseph de-
cidio bautizar con el nombre donde estaba
su sala de conciertos preferida, Plateria, una
orquesta capaz de robar la autoria de Pedro
Nabaja de Rubén Blades.

Al principio de la decada de los
setenta, en Calaluna las parcelas musicales
estaban perfectamente divididas, En un lado
estan “Els Setze Jutges”, los hijos adoptivos
de la changon francesa encabezado por
Lluis Llac, Joan Manel Serrat, Quico Pi de
la Serra y Maria del Mar Bonet y en el otro
lado se situan los grupos de pop i rock de la
ciudad que beben directamente de las fuen-
tes de inspiracion britanicas con referentes
claros como The Beatles.

Los Sirex, Los Mustang o Los Salbajes
forman parte de esta generacién desmarca-




da de ninguna reivindicacién nacionalista
y que utiliza el catellano como lengua para
expresarse.

Entre los roqueros con aspiraciones
mediaticas y los canta-autores comprome-
tidos, hay otro colectibo de incorformiistas
que canalizan la energia en la nueba saga
del folk americano: El Grup de Folk. En-
tre sus miembros destacan Jaume Arnella,
Xesco Boix, Eduard Estivill o Oriol Tramvia.
Todos ellos se niegan a escojer entre la nova
cango politizada y el rock mas espafolizado.

El desaparecido Grup de Folk havia
algunos de los principales protagonistas de
lo que seria el sonido laietano, musicos que
querian ir mas alla de la concepcion del folk
mas tradicional siquiendo los pasos atrevi-
dos de Bob Dylan mas electrico: Jaume Sisa,
Pau Riba o Jordi Batiste son algunos de es-
tos musicos inconformistas que an declara-
do en mas de una ocasion haber pasado mas
tiempo en la barra de Zeleste que en casa.

La “Ona Laietana” se puede definir
musicalmente como el mestizaje sin com-
plejos entre las influencias del rock pro-
gresibo internacional del momento con las
raices mediterraneas y todas y cada una de
las aportaciones particulares de musicos
llegados de cualquier parte del mundo con
ganas de contagiar su fiebre ritmica.

Pan y Regaliz y Maquina, fundadas
el 1970, son dos formaciones anteriores al
nacimiento del sonido laietano, pero son
eregidas como referente. Ambos son im-
portantes porque desfilaron los nombres
mas relevantes de la historia de la musica
catalana como Jordi Batiste, Emili Baleriola
o Carles Benabent. Despues vinieron otros

grupos como Jarka, con la presencia de
Jordi Sabates, o Tapiman, donde militaba el
guitarrista Max Sunyer.

Alex Gémez-Font

i la musica laietana

Un passeig per la Barcelona
musical dels anys setanta

Amb ¢l tatimanl de: -
Joume Sisa,

Carles Benavent,
Emiti Bakeriota,

Joan Albgrt Amargds,
Xavher Batilés,

Wictar Jou,

Rabel Mol

De la evoluciéon de Maquina, indis-
cutiblemente el gran pilar del sonido laie-
tano, surgieron nuevan bandas como Ia i
Batiste o Musica Urbana, sundada el 76 y
con monbres importantes como el de Joan
Albert Amargoés. Todos estos grupos siguen
en activo, cada uno con sus peculiaridades,
un rock progresibo casi siempre instrumen-
tal, Muy injertado de Jazz improvisado con
aromas mediterraneos.

Un sonido todavia no descubierto en
esos momentos y que cautibo inmediata-
mente. Los mejores musicos del pais conti-
nuaron experimentando y, a partir del afio



75 la escena laietana presentaba un cartel de
lujo con nombres suficientemente reconoci-
dos como Lucky Gury, Jordi Bonell, Manel
Camp, Santi Arisa, Josep Maria Berbagi,
Josep maria Paris o Josep Mas Kitflus.

Intercambiaandose los papeles con-
tinuamente y saltando de un grupo a otro,
todos estos musicos dieron vida a bandas
como Barcelona Traction, Blay Tritono,
Fisioon, Gotic, Teverano, Borne y sobre-
todo Iceberg, Pegasus y la Orquesta Mira-
sol. Paralelamente en todos estos grupos,
de misma sala Zeleste surguio una de las
empresas de management artistico del pais.
La editorial Edigsa creo el sello nominado
Zeleste, que se encargo de registrar todas
estas pequefias revoluciones sonoras para
dejar constancia de uno de los momentos
musicales mads ricos de la historia musical
del pais.

Posteriormente desde el mismo
Zeleste, Josep Cassart propicio la colabora-
cion con la discografica multinacional RCA
y se registraron los LP de Jordi Sabatés,
Musica Urbana, Toti Soler y Mirasol Colors.
La lista de nombres que se prodrian anadir
al sonido laietano es larga: La Companyia
Electrica Dharma, Esqueixada Sniff, Secta
Sonica, Toti Soler o la Orquestra Plateria
son referentes ineludibles del sonido laieta-
no y la aportacion que hicieron es el caudal
para la historia musical catalana; pero si
alguien merece hacer un punto y aparte en
esta lista es Gato Pérez.

Uno de los puntos culminantes para
la mayoria de los miembros de la “Ona Laie-
tana” fue el festival de Canet Rock, celebra-
do entre los afios 1975 al 1978. Los princi-
pales grupos catalanes compartieron cartel

con los canta-autores de la “Nova Cango”
mas abiertos de miras como Maria del Mar
Bonet o los representantes del flamenco
andaluz como Lole y Manuel. El mestizaje
experimentado que se vivia desde que hacia
unos afos entre las paredes de Zeleste salia
ahora a la calle con el primer festival de
rock no solo en Catalunya, sino también del
sur de Europa.

La imagenes rodadas por Francesc
Bellmunt con las entrevistas de un muy jo-
ven Angel Casas para la pelicula Canet Rock
(1975), son el mejor testimonio de la rele-
vancia indiscutible de aquellas largas horas
de musica al pla den Sala de Canet de Mar.
El festival Canet Rock fue el mejor aparador
del sonido laietano y una de las expresiones
populares y culturales mas claramente po-
sicionadas en el pro del deseo de la libertad
de una gente joven que queria hacer frente
a la presion de la dictadura Espafiola todo
utilizando el rock y el mestizaje como arma.

Hoy en dia, la ona laietana ya no es
mads que un importante trozo de la historia
musical catalana. La mayoria de los miem-
bros contintian todavia en activo con mas o
menos fortuna. Una vez echa la revolucion,
los tiempos han cambiado para la mayoria:
algunos han hecho fortuna componiendo
musica para conocidos spots televisivos, hay
quien a recogido grandes premios al lado
de artistas mas mediaticos del momento y
algunos como el Gato ya no no estan.

— Ricard Teixido




El Dodaromo, caractertoticao

Y exponenten

El Dadaismo fue una tendencia
artistica que surgio6 en Zurich (Suiza) en
1916. Esta vanguardia se extendi6 por Eu-
ropa y llegd hasta Estados Unidos. Estaba
en contra del arte, los cddigos y valores de
su época, la Primera Guerra Mundial y los
sistemas establecidos. Influy6 en el arte gra-
fico, en la musica, en la poesia. Se presento
como una ideologia o una forma de vivir.

Su fundador fue Tristan Tzara. Una
de las teorias del nombre Dada, es que
significa balbuceo o primer sonido que dice
un nifo, y surgié cuando buscaban en un
diccionario un nombre artistico a una de
las cantantes. Inmediatamente identificaron
este nombre con el nuevo estilo que buscaba
empezar desde cero, rompiendo todos los
esquemas seguidos con anterioridad.

El movimiento Dadd, en ou
contenido o temadtico, oe
caracterizd por:

« Protesta continua contra las convenciones
de su época.

o Actitud de burla total y humor. Se basan
en lo absurdo y en lo carente de valor.
 Medios de expresion irdnico satiricos,

a través del gesto, el escandalo, la provo-
cacion.

» Poesias ildgicas o de dificil comprension
(El poema dadaista suele ser una sucesion
de palabras y sonidos).

» Inclinacién hacia lo dudoso, rebeldia,
destruccién, terrorismo, muerte y nihilismo,
lo fantasioso, etc.

 Promocioén por el cambio, la libertad del
individuo, la espontaneidad, lo inmediato,



lo aleatorio, la contradiccion, el caos, lo
imperfecto, la intuicion.
 Manifestaciones contra la belleza, la
eternidad, las leyes, la inmovilidad del
pensamiento, la pureza de los conceptos
abstractos, lo universal, la razdn, el sentido,
la construccion del consciente.

« Negativo y en contra el modernismo, el
expresionismo, cubismo, futurismo y ab-
straccionismo.

e Quieren volver a la infancia.

o Consideran mas importante al acto
creador que al producto creado.

En cuonto a la gréfica oe
caracterizd por:

« Renovacion de la expresion mediante el
empleo de materiales inusuales.

» Montaje de fragmentos y de objetos de
desecho cotidiano presentandolos como
objetos artisticos.

« Collage de diversos materiales (papeles, et-
iquetas, prospectos, diarios, telas, maderas,
etc.).

« Fotomontajes con frases aisladas, palabras,
pancartas, recitales espontaneos y la provo-
cacion.

Otran Caracterioticoo:

« Buscaban impactar y dejar perplejo al
publico (que reaccionaba tirandoles cosas

e insultandolos). En 1917 se inaugurd la
Galeria Dada y Tristan Tzara comenzd su
publicacion. El dadaismo se divulgé a través
de revistas, su manifiesto y en las reuniones
realizadas en cabarets o galerias de arte.

o Los Dadaistas invalidaron las autoridades
criticas existentes despreciando las técnicas

usadas tradicionalmente, ya que consider-
aban obra artistica toda expresion del ser
humano.

o En sus formas de expresion predomina-
ba lo irracional e instintivo, las imagenes
incomprensibles y las obras eran nombradas
con titulos muy diferentes a las tematicas.

« Utilizaron nuevas técnicas como el fo-
tomontaje, una variante del collage: con
imagenes superpuestas sacadas de revistas
y periddicos; y el collage dadaista usan-

do fragmentos de materiales y objetos de
desecho cotidiano.

« Propusieron una tematica en la que pre-
dominan los mecanismos absurdos (desar-
rollan una visién irénica de la maquina y su
importancia en la sociedad moderna) .

« Eliminaron los valores estéticos que se
conservaban, se oponian a cualquierclase de
equilibrio y se concentraban en experimen-
tar e improvisar.

« Recrearon un ambiente que resulto en
otros movimientos como lo son el surrealis-
mo y el pop-art. El principal representante
del dadaismo es Tristan Tzara (Samuel
Rosenstock) naci6 en 1896 en Paris y murid
en 1963.

Otroo reprenentanteo:

Marcel Duchamp: Es un artista
que expuso como obras de arte produc-
tos comerciales corrientes y los denomino
“ready-mades” Kurt Schwitters: Pintor y
escritor aleman que se destaco por sus co-
lages realizados con papeles usados y otros
materiales similares.

También figuran el francés Jean Arp,
los alemanes Hugo Ball, Richard Hiilsen-
beck y Hans Richter, asi como los estadou-




nidenses Man Ray yMorton Schamberg.

— Ricard Teixidé

Caoddaver
exqQunito

Se juega entre un grupo de
PerOoNOD QuUe ecriben o
dibujon uNa comEoICION en
2Qecuencio.

No hay lugar para los sabios, solo para los
necios.

Bienvenido a mi corazon, disculpa el des-
orden, es que la tltima visitante no fue muy
cuidadosa.

Todas las clases de fundamentalismo son
expresiones de pobreza mental.

En las buenas conocemos “mascaras” y en
las malas descubrimos “rostros”.

El principio del fin, el final solo es el princi-
pio.

Estas tan buena como la miel,, me derrito
en tu piel.

Reunion de asnos, decisiones de acto.

Cuando las cosas se acaban, otras empiezan.

No existe falta de tiempo, existe falta de
interés, porque cuando la gente realmen-
te quiere, la madrugada se vuelve dia, el
martes se vuelve saibado y un momento se
vuelve oportunidad.

Aveces se vuelve dificil asumir la relativa so-
ledad que se produce al andar por caminos
pocos frecuentados.

Veinte afios observando, para seguir sobre-
bebiendo toda la vida.

Ya vienen cabalgando las resonancias del
absurdo que dejan titiritando las piedras
del camino.Muchas veces se piensa en las
sociedades avanzadas, que las costumbres y
las malas practicas solo se dan en las socie-
dades no desarrolladas, pues no es asi; son
inherentes a todas las sociedades.

Y todo empezd en un dia redondo.
Tu peor enemigo siempre sera tu mente
;Porque?, porque ella conoce todas tus

debilidades.

Gracias a los que se mueven, nada se para-
liza.

Ando solo cortado y desconozco la cancha.
Pero no me jodas, mari pili!!!
El que siembra la ira recoge la rabia.

La libertad es un derecho, no un privilegio.



La vida es como una bicicleta, para mante-
ner el equilibrio tienes que seguir adelante.

No existen puertas de enlace, ni estacién de
cercanias.

Las grandes etapas de la vida se alargan
segun los acontecimientos.

Sento pertards i dic Gooool!!! osti si de cop
soc Republica.

Y sin embargo siempre pensare en tu desnu-
dez. A ver...

Si se aprueba la solucién de la sesion N°155

tendrdn que pasar por encima de mi cada-
ver exquisito.

Hoy he perdido las maletas.

Los caminos oscurecen ante la barbarie de
la ignorancia...

Las hojas de los arboles se mueven al com-
pas del viento.

Asi como el Sol une a los planetas, la ilusion
la ilusién nos hara seguir adelante.

Después del tunel, vuelve a brillar el Sol.
El dngel exterminador, aterriza como puede.

Ves despacio, donde tienes que llegar es solo
a ti.

Puedes estar jodido, fatigado y exhausto,

levantate, sigue hacia Levante, pasa por
Gandia, Javea y Alicante, pero sobre todo
mantente erguido y noos veremos en Ali-
cante.

No se puede desatar un nudo sin saber
como esta hecho.

El tiempo no lo cura todo; solo te acostum-
bras.

Tropezar no es malo, encarifarse con la
piedra si.

En las préximas elecciones votare por las
putas, por que llevo votando por sus hijos y
no me solucionan nada.

Salta, salta, salta pequena langosta o te
quedaras quemada como cualquier persona
tomando el sol en la playa.

Resuenan los ecos de nuevas libertades
apagadas.

Gracias a la memoria recordamos nuestros
errores y encontramos las soluciones...

La habilidad de nuestra clase politica Es-
pafiola, consiste en ser votados pese a las

opiniones que tenemos sobre ellas.

— Varios autores




A0l acabaremon..

- Hola, buenas tardes. ;Pizzeria Renato?
- No, sefior. Esto es Pizzeria Google.

- Disculpe, me habré equivocado de niime-
ro...

- No, sefior. Google la ha comprado y le ha
puesto su nombre.

- Ah, perfecto. Pues me gustaria hacer un
pedido.

- Muy bien, sefior Lopez. ;Desea su pedido
habitual?

- ;El habitual? ;Sr. Lopez? ;Me conoce?

- Segtin nuestro identificador de llamada,
las ultimas 12 veces, usted nos ha pedido la
pizza 4 Quesos individual.

- Exacto, esa es la que quiero.

- ;Puedo sugerirle esta vez que pruebe nues-
tra pizza Vegetal con ricotta, ricula, beren-
jena, calabacin y tomate seco?

- No, gracias. Odio las verduras.

- Ya, pero le convendria mas. Su nivel de
colesterol no esta muy bien.

- ;Perdone? ;Como sabe usted eso?



- A través de nuestra suscripcion profesio-
nal a la Guia Médica Online. Disponemos
de los resultados de sus analisis de sangre de
los ultimos 5 afos.

- Pero no me gusta esa pizza, odio la verdu-
ra. Ademas, ya estoy en tratamiento y estoy
tomando la medicacién adecuada.

- Sr. Lopez, sabe que no toma la medica-
cion con regularidad, hace ya 5 meses que
comprd una caja de 30 pastillas en Farmacia
Otero Garcia. Y no ha vuelto a comprar
mas...

- Eso no es cierto, he comprado mas en otra
farmacia.

- Pues no aparece en el extracto de su tarjeta
de crédito...

- Porque pagué en efectivo.

- Pues segun su saldo, no dispone de apenas
efectivo en cuenta...

- Tengo efectivo en casa.

- ;En serio? Pues no lo ha declarado en su
ultima Renta... ;Esta reconociendo que
declara menos de lo que gana? Eso es un
delito, Sr. Lopez.

- Pero, j;QUE COJONES...?! jBasta ya!
Estoy harto de Google, Facebook, Twitter,
WhatsApp, Instagram y su puta madre...
Voy a irme a una isla desierta sin Internet,
donde no haya moviles, ni teléfonos... ;Y
nadie pueda espiarme!

- Lo entiendo, caballero. Pero recuerde que
debe renovar su pasaporte, lo tiene caduca-

do desde hace 3 meses...

— Anébnimo




Loo mangoao de Tezuka

Osamu Tezuka es conocido por su apelativo de dios del manga por su contribucién a
consolidar y desarrollar el story manga. Durante cuarenta afios dibujé unas 150,000 pagi-
nas, que conforman decenas de obras y centenares de tomos. La princesa caballero, Kimba,
el rey de la selva o Astroboy-163 episodios televisados en nuestro pais entre otros, por su
productora, Mushi-son algunos de sus mas conocidos -e infantiles- titulos, pero sus obras
de madurez creativa siguen siendo en buena parte poco conocidas en Occidente.

El productor Takeshi Nagasaka defini6 a Tezuka como el Leonardo da Vinci del
mundo del comic,asi como su Goethe y su Dostoievsky. Tezuka nacid el 3 de noviembre de
1928 en Toyonaka, prefectura de Osaka, aunque en su niflez vivié en Takarazuka, prefec-
tura de Hyogo. Por imposicion paterna y tradicion familiar estudié medicina en la facultad
de Osaka, aunque no llegé a ejercer como galeno.

Sus primeros comics, publicados cuando tenia 20 afios, fueron La nueva isla del
tesoro, que vendié 400.000 ejemplares, o Diario de Ma-Dan, en el que ya desarrolla un
planteamiento cinematografico del relato. La linea clara de su dibujoo fue por influencia de
George MacManus.

En 1949 publica Metropolis, basado en otro comic suyo de 1944, El hombre fantas-
ma. El protagonista es el robot Michi-base del futuro Astroboy, de la princesa zafiro o de



la princesa caballero. Basado en el tnico
fotograma de Metrdpolis de Fritz Lang-que
no vié. Su trilogia sobre el uso de los avan-
ces tecnoldgicos,la creacion de seres huma-
nos artificiales o la idea de que las plantas
se conviertan en seres superiores, formada
por Kenichi, Lost World y Next World tuvo
tanto éxito que gener6 entre los adolescen-
tes un afan por ser dibujantes de manga.

La II Guerra Mundial, el peligro nu-
clear, la contaminacién del medio ambiente
y las conspiraciones politicas, ademas de
su visién critica aunque humanista sobre la
sociedad, fueron algunos de los temas recu-
rrentes en sus obras menos conocidas pero
de mayor profundidad.

Fénix fue su favorita, publicada entre
1953 y 1989 en doce arcos argumentales.
Son 3.000 paginas que abarcan el pasado
prehistdrico de su pais, el presente y el futu-
ro con innumerables personajes en pos de
la inmortalidad, un suefio que deviene en
pesadilla.

En ella,como en muchos de sus man-
gas, el autor se autocaricaturiza con su infal-
table y poco favorecedora boinay lentes de
gruesa montura. La medicina es otro de los
temas presente en sus obras, como en Black
Jack, de 1973, una historia sobre un experto
cirujano que ejerce de manera clandestina
entre situaciones extremas y dilemas éticos.
Al afo siguiente publicé Los triclopes. Por
aquel entonces, publicaba simultdneamente
4 series semanales, una quincenal, tres men-
suales y una obra corta, todas de distinto
contenido y continente, desesperado tras la
quiebra de su productora, Mushi, en 1973.

Dos afos antes habia publicado

una de sus obras mejor valoradas, Buda,
una reconstruccion historico religiosa del
susodicho, su primer amor Mighera, su
amigo Tatta, Chapra, el intocable arribista
y otras almas perdidas deambulando, en
diez tomos, por éste valle de lagrimas, entre
la crueldad, la incomprension y el destino,
nada menos.

El omnipresente espiritu humanista
del autor flaquea en ésta ocasion, en que
brilla por su ausencia un pensamiento
esperanzador. De la misma época es Bajo
el aire, relatos de madurez publicados en
dos volumenes en 1971-72. Historias sobre
la naturaleza humana ante situaciones y
épocas distintas: el lejano oeste, el mundo
del futuro, la IT Guerra Mundial, entre las
que destacan Punta Escamas o La sangre del
gato, sobre las consecuencias de la energia
nuclear o Robama, sobre los nefastos expe-
rimentos cientificos, en la que el autor es un
personaje secundario.

Sobre los terribles efectos de los
vertidos toxicos en el agua es la truculenta
y excesiva Oda a Kirihito, tres tomos de
penurias del médico investigador Kirihito,
victima de un complot. MW fue su manga
de denuncia social, también de la década de
los 70, historias sobre contaminacién ma-
siva de agua y alimentos,sobre los activistas
de izquierda, sobre la honosexualidad o el
gran escandalo politico de la época, cuando
el Primer ministro japonés fue sobornado
por una empresa de armamento norteame-
ricana. Por completo distintas, del géneros
histérico son Ayako, mezcla de culebrén
familiar y conflicto social ambientado a
fines de los anos 40 en Tokyo, durante del
gobierno de Yoshida, con espias, complots,
sicarios y lucha sindical ferroviaria magis-




tralmente detallada por el prolijo autor.

Ambientada en la segunda mitad
del siglo XIX es El arbol que da sombra,
historia sobre el fin del shogunato con dos
hilos conductores: uno ficticio, el samurai
Manjiro Ibuya, inmerso en intrigas cortesa-
nas y otro real,el propio bisabuelo del autor,
Ryoan, médico e hijo de médico, que nos
muestra la vida del japonés corriente de en-
tonces y también una interesante historia de
la cinecia médica de entonces. Fue publica-
da entre 1981 y 1986.

Por ultimo esta su obra maestra,
multipremiada y triunfadora en su edicion
en castellano de 2001: Adolf. Mezcla ficciéon
histérica, género bélico,personajes reales y
de ficcion a lo largo de 1,300 paginas y cinco
tomos con cuidadosos apéndices de cro-
nologia historica que abarcan desde el afio
1936 en Barlin hasta el Israel de 1983.

El periodista Sohei Tage es el hilo
conductor de la historia,iniciada cuando
asesinan a su hermano Isao por causa de
unos documentos sobre el origen judio del
siniestro y célebre Adolf. Pero no es éste
criminal historico el personaje principal,si-
no dos tocayos suyos: Adolf Kamill,un chico
judio aleman exiliado en Japén y su amigo
del alma, Adolf Kauffman, hijo de una japo-
nesa y de un jerarca nazi.

Es la historia de un genocidio, de una
amistad imposible, de como los conflictos
personales se cruzan con el destino y la
historia y sobre todo, es una reflexion inte-
lectual sobre la condiciéon humana “Made
in Tezuca”: minuciosa, absorbente, monu-
mental y con ritmo. Adolf fue el broche de
oro del autor, quien muri6 el 9 de febrero

de 1989. En abril de 1994 se inaugurd el
Museo del Manga que lleva su nombre en
Tarazuka, en honor a quien demostré que el
manga podia ser mucho mas que un pro-
ducto juvenil para estdlidas e impresiona-
bles mentes.

— Fdtima Carasco




El mundo que deoeo

Deseo un mundo donde los nifos
puedan jugar. Deseo un mundo donde los
adultos puedan respirar mejor. Deseo un
mundo donde las naciones sean hermanas.
Deseo un mundo donde la pobreza pase a
la historia. Deseo un mundo donde el agua
viva en abundancia. Deseo un mundo don-
de cuidemos el Planeta.

Deseo un mundo donde las familias
se den abrazos. Deseo un mundo donde las
sonrisas llenen la calle. Deseo un mundo
donde la tecnologia nos haga libres. Deseo
un mundo en el que los coches tengan alas.
Deseo un mundo en el que la gente mayor
se sienta joven.

Deseo un mundo donde cada pais
esté gobernado por un equipo de personas.
Deseo un mundo donde la igualdad sea una
bandera. Deseo un mundo donde la diver-
sidad sea otra. Deseo un mundo donde las

enfermedades vayan a menos. Deseo un
mundo donde las personas sean totalmente
valoradas alli donde se encuentren.

Deseo un mundo en el que el trabajo
no sea trabajo. Deseo un mundo en el que
valga la pena traer hijos al mundo. Deseo
un mundo en el que nadie sea mas que
nadie ni menos que nadie. Deseo un mundo
donde la palabra signifique mucho. Deseo
un mundo donde la orientacién sexual se
respete.

Deseo un mundo donde no haya ra-
zas, solo personas. Deseo un mundo en que
logremos cumplir nuestros suefios. Deseo
un mundo donde el dinero no sea el proble-
ma. Deseo un mundo donde el esfuerzo sea
valorado. Deseo un mundo donde la reli-
gion no sea un obstaculo. Deseo un mun-
do donde el espiritu prevalezca. Deseo un
mundo donde tomemos buenas decisiones.



Deseo un mundo en el que aprenda-
mos de nuestros errores. Deseo un mun-
do donde cualquier tipo de familia sea el
soporte para lograr la libertad. Deseo un
mundo donde las personas formen grupos,
pandillas, asociaciones, fundaciones.... de
gente apasionada. Deseo un mundo en el
que el unico poder sea el amor.

Deseo un mundo donde los politi-
cos lo sean por vocacion. Deseo un mundo
donde la Naturaleza se desarrolle cada dia.
Deseo un mundo donde los amigos queden
para hacer el tonto. Deseo un mundo donde
los hombres y las mujeres lo sean de verdad.
Deseo un mundo donde aprendamos los
unos de los otros.

Deseo un mundo donde mostrar
carino hacia los demas sea algo habitual.
Deseo un mundo donde el talento se de-
muestre en los trabajos, en los estudios y en
la vida. Deseo un mundo donde las drogas
dejen de ser un negocio para destruir vidas
y se empleen para curarlas.

Deseo un mundo donde la paz salga
en television. Deseo un mundo donde se
hagan peliculas que lleguen al corazoén. De-
seo un mundo en el que valga la pena vivir.
Deseo un mundo en el que lo artistico sea
mas importante que el mero conocimiento.
Deseo un mundo en el que los profesores
sean maestros.

Deseo un mundo donde los animales
nos acompaien. Deseo un mundo donde
nos planteemos cémo mejorarlo.

Y en ello estoy.

— May Gonzalez

Luz en lao
Cinieblao

El frio de la noche otonal,
la ignota y salvaje oscuridad,
el suave despertar de mis sentidos.

i Ah'! Dénde....

Dénde esta el lejano fuego,

oscuros aullidos que taladran los cielos azu-
les, extrafios sentimientos.

Cuando el viento es gélido
y tu vida se congela los ojos no
se detienen... son igneas brizas,
el corazén arde en llamas.

No existe puerta al hogar,
s6lo un camino, un presente, una lucha,
una mierda, un extrafio aroma.

El fofo magma que calienta

estd a punto de estallar...

Los pensamientos,

la noche conocera sus aristas propulsadas.

Y ella, la madre primordial...
La noche, la mierda, el futuro nacera
cuando abras tu corazon al aullido lobunar.

— José Manuel Sanchez




Stanislaw Lem

g

sEs la literatura de ciencia-ficcion un
género,un subgénero o ninguna de las ante-
riores?. La duda prevalece siempre. Frente al
gremio de lectores/defensores del ;género?
se hallan los detractores. Y también estamos
los aburridos, simplemente, ante alegorias
de otros mundos, seres extranos extrapla-
netoides y platillos no culinarios, sino vola-
dores. Entre el numeroso gremio de autores
de ciencia ficcién hay algunos distinguidos

Seren Extranoo de un Planeta

que e Extingue

freakies,pero sélo un par de ellos son, en
verdad, alienige-nas dentro del propio

ssub? género. Algunos puntos en comun en
sus trayectorias vitales explican por si solos
como y por qué incursionaron en el género
marciano por antonomasia.

Stanislaw Lem nacio en Lvov en 191.
Hijo un médico judio,de clase media,el
futuro autor de Solaris, entre otros mu-




chos titulos, se involucro en la resistencia
antinazi falsificando su identidad, como
soldador, mecanico y saboteador. Su familia
se salvo de la camara de gas en 1942. Lem
escribio en 1948 El Hospital de la Transfi-
guracion, novela autobiografica, de esti-

lo realista, publicada en 1955 y censurada
por el régimen comunista, que la califico

de contrarrevolucionaria e impuso a Lem la
escritura de dos novelas mds, que formarian
la Trilogia del Tiempo Perdido. Lem cum-
plio, escribiendo De Entre los Muertos y

el tercer titulo de la trilogia, que repudié
ipso facto, negandose a que fuesen leidas
y/o divulgadas.Vano afan: El Hospital de la
Transfiguracion puede leerse en varios idio-
mas. Narra las experiencias de un joven
médico en un remoto manicomio ,en zona
ocupada, durante los ultimos meses de

la guerra. Los internos han enloquecido o
son huéspedes, como el poeta Sekulows-

ki, adicto a la cocaina. Lem afirma, con
toda certeza: ' "Los manicmonios siempre
han destilado el espiritu de la época. Los
manicomios son los museos de las almas”".
Por alli desfilan personajes que reve-

lan con crudeza la condicién antropoide y
de lo que ésta es -0 no-capaz:”"...en cuanto
a las teorias revolucionarias, los indigentes
no tienen tiempo para semejantes asuntos.
A semejantes asuntos siempre se han de-
dicado los cuatro que destacaban entre los

’

bien alimentados”’.

Lem desarroll6 su versatilidad dentro
y fuera de la literatura. Demostro su con-
dicién de alienigena on pedigree cuando
declard, en 1976 que la literatura de ciencia
ficcion estadounidense era de pésima cali-
dad. Fue expulsado ipso facto de la Asocia-
cion Americana de Escritores de Ciencia

Ficcion,de la que era miembro honorifico.
En El Hospital...puede leerse : " "La his-
toria de la literatura esta llena de autores
que cuando escriben una nota para la tinto-
reria cuidan el estilo pensando en la edicién
postuma de sus cartas” . Otro inefable alien
fue Kurt Vonnegut,marcado también por el
conflicto bélico europeo,como joven sol-
dado norteamericano sobreviviente (de los
poquisimos) del bombardeo de Dresde.

El autor de Matadero Cinco o La Cruza-
da de los Nifios, vanguardista y popular,
eterno aspirante al Nobel, dejé numerosos
titulos, como Un Hombre sin Patria ,Cuna
de Gato o El Desayuno de los Campeones.
De su extensa obra literaria escribi6: *“Se
me considera un escritor de cinecia ficcion.
Yo no queria que me catalogaran como tal,
por lo que me pregunto cual era mi ofensa
para que no se me considere un escritor se-
rio.”"En el universo trafalmado-riano, con
auténticos freakies de la vida real, como
Kilgore Trout, el humor sirve para sobre-
ponerse al horror. Vonnegut, Presidente
Honorario de la Asociaciéon Humanista
Americana, aconsejaba a los jovenes: " 'Si de
verdad quieren fastidiar a sus padres y les
falta valor para hacerse gays, o menos que
pueden hacer es dedicarse al arte. No es
broma. El arte no es una forma de ganarse la
vida. Es mas bien una forma muy humana
de hacer la vida mas soprtable.” “El afable y
antisolemne Vonnegut, que sobrevivié a un
par de intentos de suicidio,confesaba:""Me
asombra que acabara siendo escritor...A lo
unico que he aspirado es a proporcionar
alos demas el alivio de la risa”".

— Fatima Carrasco



Miro: Subrealiomo U oimboliomo

El artista catalan Joan Miré (1893-
1983) presenta una singular paradoja.
Es uno de los pintores mas conocidos en
Catalunya pero también es uno de los mas
comprendidos. Sobre su original obra pesan
los prejuicios mds absurdos que devaliian su
aportacion artistica y su merecido reconoci-
miento.

Aportamos aqui unas claves de
interpretacion de su obra con la esperanza
de erosionar esta tendencia tan negativa y
esteril. Mir6 demostrd una gran inclinacion
por el dibujo desde su infancia.A los cator-
ce afos se matriculd en la Escola de Belles
Arts de Barcelona. Aunque por la presién
paterna, tuvo que compaginar estos estudios




con los de Comercio. Sus primeros dibujos
plasman de forma realista los paisajes de
Tarragona y de Mallorca. Finalizados sus
estudios se instal6 en un estudio pintando
bajo la influencia del fauvismo y del cubis-
mo. Organizd su 12 exposicion individual
en 1918 en la galeria Dalmau de Barcelona.
Entre marzo y junio de 1919 se trasladé a
Paris donde transformé su estilo pictorico.

Entro en contacto con Picasso y
frecuentd los circulos vanguardistas y da-
daistas. Atraido por el surealismo firmé su
primer manifiesto en 1924. Adopta la pintu-
ra automatica y temas oniricos, e investigo
todas las posibilidades de ese nuevo lengua-
ge estético. Las imagenes se transforman
en una simplificacion y deformacion libre,
fruto de la actividad inconsciente, que les
confiere un significado simbdlico. Durante
toda su trayectoria artistica Mir6 fue fiel
a los postulados surrealistas de liberar el
inconsciente de su obra, tanto en las com-
posiciones abstractas como en las de tipo
figurativo. Aunque era miembro del grupo
surrealista fue una figura aparte dificil de
catalogar.

Desarroll6 una iconografia fabulosa
basada en signos y elementos primitivistas,
magicos y mitoldgicos. Temas muy perso-
nales donde exalta a la mujer, al pjaroy ala
noche estrellada. Su temdtica y tratamiento
del color confieren a su obra una gran fuer-
za ludica. Viaja a Holanda en 1928 donde
inicia su serie de “ Interiores holandeses
traduciendo a su propio lenguaje obras de
los creadores flamencos que mas admiraba.
Realiza sus primeros collages con papeles
y objetos. En 1930 expone en Nueva York.
Hasta 1938 pint6 cuadros que expresaban su
preocupacion politica de la época.

Su lenguaje pictérico tendid a la sim-
plificacion y la sobriedad. Regresa a Cata-
lunya en 1940 y al afo siguiente el MOMA
de Nueva York le organiz6 una gran exposi-
cion retrospectiva que consolido6 su propio
reconocimiento internacional. A partir de
1944 también realiza trabajos artisticos en
ceramica. En 1945-46 empez6 a ejecutar te-
las de gran formato. Pintor polifacético tam-
bién desarrollé obras en aguafuertes,litogra-
fias, esculturas y disefios para vidrieras. A
partir de 1956 se instala en Mallorca. En la
década de los 70 inicia su serie de grandes
cuadros de fondo monocromo y fuerte sen-



tido monumental. Investiga nuevas posibi-
lidades en escultura y en los tapices donde
aplica la técnica del collage.

En 1975 inaugura la Fundaci6 Joan
Mir6 en Barcelona. Centro que alberga una
gran coleccion de sus principales obras.
Miré empez6 a definir su propio estilo a
partir de 1920, cuando escribe “Trabajo
duramente, me muevo en un arte de con-
ceptos que toma la realidad s6lo como
punto de partida, no como meta final”. A
pesar de su romantica fantasia, planifica sus
cuadros con sumo detalle. Realiza bocetos
y estudios con anotaciones sobre titulo,
formato y colores del cuadro. En otofio de
1924 conocidé a André Breton, Paul Eluard y
Louis Aragon, adalides del surrealismo que
ese mismo afo publicd su primer manifies-
to. Que contenia la definicién: Surrealismo.
Substantivo. Masculino. Puro automatismo
fisico, mediante el cual debe expresar, de
forma oral o escrita, la verdadera funcién
del pensamiento, mas alla de toda conside-
racion estética o moral”. Este movimiento
surgié como una reaccion a la frialdad
y geometria del cubismo. Primero como
corriente literaria, incorporando después las
artes plasticas.

Mir¢6 y Masson fueron pioneros en la
aplicacion del método de la asociacion libre
a la pintura. Poco después su obra se vuel-
ve mas abstracta con influencias de Klee y
Kandinsky.

Pese a la abstraccion atn identifi-
camos los géneros del paisaje, naturaleza
muerta y retrato. Las formas organicas puli-
das son un signo de esa época en contra del
lenguaje geométrico del cubismo. Aunque
Miré nunca fue un surrealista incondicio-

nal, sus cuadros de 1924-33 se inscriben
dentro de esa corriente pictorica.

Como antidoto al cubismo proponen
la practica del automatismo, derivado de la
fusion de las técnicas psicoanaliticas de la
libre asociacion de ideas con el desarrollo de
los sentidos. Su objetivo consiste en excluir
el control consciente de la creacion artistica.
Pero ser surrealista no se limitaba a produ-
cir literatura o arte de un tipo determinado
ni el automatismo era para el uso exclusivo
de los poetas y los artistas.

Por eso el Dadaismo continud siendo
uno de los elementos esenciales del movi-
miento surrealista. Breton abogaba por la
union entre el arte y la vida para asi poder
evitar su separacion. Un elemento bésico
del automatismo era la intima relacién entre
el arte y la poesia, presupuesto negado por
el cubismo. En el arte visual se separa el
significante del referente, liberando al pri-
mero en su capacidad de generar multiples
significados. También estaba en contra de
la “pureza” del arte y su posicion privilegia-
da. Los surrealistas veian el talento como
algo irrelevante y al propio artista como un
mero receptaculo pasivo de las imagenes del
inconsciente. En 1928 viaj6 dos semanas a
Bélgica y Holanda. Inspirado en los maes-
tros flamencos cambia sus obras segun una
serie de reflexiones contemporaneas. Lo
cual contribuyd a resaltar los cambios en su
pintura.

En 1932 regresa a Barcelona cuan-
do el grupo surrealista se habia disuelto y
dividido. Experimenta con muchos medios
y materiales y con el collage. Intenta tras-
cender a la pintura superando la experien-
cia visual y conduciendo su arte hacia lo




o

conceptual. Sus collages eran estudios previos de obras mas ambiciosas. Margaret Rowell
escribid: “Los cuadros de Mird son cuadros de un pintor: independientes, frontales, croma-
ticos, su proceso creativo era el mismo en pintura que en la poesia.

Esos cuadron (son) “pintura poética” mas que “poesia pictérica” Entrevistado en
1948 el pintor recuerda:

“Fue la época en la que estall6 la guerra. Yo tenia necesidad de huir. Me refugié en
mi interior. La noche, la musica, las estrellas, comenzaron a jugar un papel importante en
la bus-queda de nuevas ideas. La musica desempend el papel de la poesia en los afios 20 el
material de los cuadros gané en significado”. Una declaracion de principios que llevaria a la
practica. Joan Mir6 iba a permanecer fiel a estos simbolos durante todo el resto de su vida
creativa. La exposicion permanente de su obra pictorica que siempre se exhibe en la Fun-
daci6 Joan Mir6 constituye un claro testimonio de esta afirmacion.

— César A. Alvarez



El pernvoamiento vioible
Rene Maogritte

Pintor belga nacido en 1898 considerado uno de los artistas mas representativos del
Surrealismo. Forma junto a Salvador Dali y Max Ernst un verdadero trio de ases de este
movimiento.

Se formo6 en la Academia de Bellas Artes de Bru-selas entre 1916 y 1918. Influencia-




do por las ten-dencias vanguardistas cubista
y futurista. En 1923 conoce la pintura meta-
tisica de De Chirico.

Fundé el grupo surrealista belga y en
1926 viaj6 a Paris donde conoci6 a Breton
y los surrealistas franceses. Su primera obra
surrealista fue “El jockey perdido” (1925).
Alli ya aparecen algunos de sus temas ca-
racteristicos: mezcla de lo real y lo onirico,
sustitucion de unos elementos por otros
sin relacion aparente entre ellos, a modo de
collage. Gran sentido de la teatralidad. Los
objetos se vinculan con los personajes al
margen de la logica convencional. Se pro-
duce un efecto atemporal y desconcertante.
Yuxtapone objetos corrientes, oniricos y
eréticos en ambientes incongruentes. Tiene
una tematica iconografica propia que se
repite en sus obras. Recibi6 una fuerte in-
fluencia de Max Ernst con la utilizacion de
objetos e imagenes cotidianas y comunes.

También inici6 una iconografia de
seres sin identidad partiendo de los mani-
quies de De Chirico. En 1930, de regreso a
Bruselas, emplea imagenes metamorficas
formadas por varios elementos. Mediada la
década de los 40 introduce la técnica divi-
sionista con un empleo amplio del color y
tonalidades.

Tras una breve etapa fauvista, en los
50 retoma sus temas anteriores con predo-
minio de la perspectiva. Destaca también la
desproporcion de los objetos. Partiendo de
la realidad de las cosas, crea efectos per-
turbadores e intrigantes de forma absolu-
tamen-te arbitraria. Su obra influy6 a partir
de los 60 en el Pop Art y el Arte conceptual.
Fallece en 1967.

Destacan en su pintura la union de
los opuestos y su asociacién con los pensa-
mientos. Esta libertad de la pintura res-
pecto a sus modelos no es su tnico legado;
también su manera académica, calculaday
armoniosa. Es un pintor de ideas, de pensa-
mien-tos visibles y no de temas particulares.
No aprecia-ba ni la abstraccion lirica ni la
expresionista: ambas técnicas sirven para
representar la materia, que carece de interés
para el pintor. Se sentia proximo al espiri-
tu de los objetos de Marcel Duchamp. Es
evidente el aspecto intelectualista e hiperre-
flexivo en su obra. Va dirigida a los fil6sofos.
El impacto poético es inseparable del placer
por la actividad intelectual.

Magritte subvierte el orden de la per-
cepcion normal: los objetos reconocibles,



al plasmarse en el lienzo se transforman

en amenazantes. Aparecen bajo un aspec-
to insolito y persuasivo. El movimiento
surrealista estuvo influido por las teorias
psicoanaliticas de Freud del inconsciente, la
interpretacion de los suefios y la asociacion
libre de ideas. Proponiendo el automatismo
como técni-ca para liberar la imaginacion
del subconsciente y llevar a cabo la creacién
artistica. Magritte y Dali representan la via
centrada en el onirismo o lengu-age de los
sueflos. Ambos desarrollaron una pintu-ra
figurativa muy detallista ofreciendo una
vision misteriosa y fantastica de los objetos
y las escenas.

No obstante, Magritte (a diferencia
de Dali) recha-z6 la teoria psicoanalitica y
le negé toda validez en la interpretacion de
su propia obra. Solia decir: “El psicoanalisis
no tiene nada que decir, tampoco so-bre las
obras que evocan el misterio del mundo.
El psicoanalisis en si es quizas el tema que
mejor se presta al tratamiento psicoanaliti-
co.” La conside-raba una pseudo-ciencia y
un intento policiaco y politico opresivo que
reducia la libido al triangulo familiar y a la
pareja legitimada por la ley. Se opu-so a las
experiencias automaticas basadas en el po-
der del inconsciente. Con ello consiguié que
André Breton lo expulsara del grupo sur-
realista. Pero lo que importa es el caracter
resueltamente surrealista de la obra de Mag-
ritte. En su caso nace de la infidelidad con la
imagen reflejada. El ojo del pintor traiciona
lo que contempla; es un espejo que muestra
en las cosas el misterio que suelen ocultar y
que sdlo es revelado al intervenir el arte.

El pintor capt6 el lado oculto de
las cosas. Los ti-tulos nunca describen los
temas tratados. Lo Fig.-rativo en su obra no

impide su ataque contra la re-presentacion
de la pintura realista. Conmueve la percep-
cién ordinaria interviniendo con lo irreal.

La imagen pintada no es una simple
reproduccion ya que interviene la personay
la mirada del pintor. No remite a la realidad
exterior sino a su misterio. Se trata de una
imagen-pensamiento. La pipa pintada no es,
por tanto, una pipa real. El cuadro expresa
el abismo que lo separa de la realidad. Entre
palabras y cosas existe otro abismo. Magritte
siempre mostro la distancia entre visible y

legible.

Niega asi el método tradicional de la
pintura. Mina el fundamento de las cosas
negando su seriedad. Imagenes y palabras
evidencian la banalidad de las cosas, sor-
prendiendo con lo normal y cotidiano.

- — César A. Alvarez




JOAN BROSSA

Con sélo 18 afos fue llamado a
participar en la Guerra Civil Espafiola, en
el bando republicano, en la que resulté
herido. Fue en plena contienda cuando se
inicio en la escritura. Después de la guerra,
y por haber estado en el bando perdedor, se
vio obligado a prestar el servicio militar en
Salamanca.

De regreso a Cataluia a finales de
1941, conoce al poeta Josep Viceng Foix,
maximo exponente del surrealismo litera-
rio catalan del periodo anterior a la Guerra
Civil, quien se convierte en otra influencia
importante y a través del cual entra en con-
tacto con los integrantes del grupo ADLAN,
con el pintor Joan Mird y el dinamizador
artistico Joan Prats. Con ellos explora las
diversas vanguardias europeas, entre otras el
surrealismo, el futurismo y el dadaismo.

El interés en la psicologia y la obra de
Freud le sugieren la creacién de imagenes
hipnagogicas y le acercan al automatismo
psiquico y al llamado neosurrealismo.

Mallarmé, para Brossa un ejemplo de
rigor intelectual y un auténtico precursor
del caligrama, antes incluso que el propio
Apollinaire, le inspiran la creacion de poesia
visual.

En 1948 participa en la creaciéon de
la revista Dau al Set con los pintores Joan
Pong, Antoni Tapies, Modest Cuixart y
Joan-Josep Tharrats y el filésofo Arnau Puig
(alos que un afio mas tarde se anadio el
poligrafo Juan Eduardo Cirlot), que signi-
fica un punto de referencia capital para la
vanguardia artistica catalana de la época, en
claro contraste con el marasmo intelectual



imperante bajo el primer franquismo.

La relacion (1947-1951) con el poeta
brasilefio Joao Cabral de Melo Neto, cuya
amistad conservara toda la vida a pesar
de que no se volveran a ver hasta 1993, le
devuelve el contacto con la realidad coti-
diana y le incita a conocer el marxismo. La
obra de Brossa gana en profundidad politica
y asume un compromiso social que nunca
abandonara, a la par que su permanente
militancia en el catalanismo politico latente
o explicito desde sus primeros trabajos. Ca-
bral de Melo prologa y edita su libro Em va
fer Joan Brossa (Me hizo Joan Brossa, 1951)
uno de los primeros ejemplos europeos de
la llamada “antipoesia”

La lectura de filosofia y religiones
orientales, en especial sobre el zen le rea-
firman en su vivencia de la importancia de
la sencillez de las cosas y la busqueda del
equilibrio, que se traduce en miles de poe-
mas libres, directos y sin retdrica alguna. No

desdena, sin embargo, la perfeccion formal,
para lo cual los simultanea con el soneto
(como su referente Mallarmé), la oda en
estrofa safica y singularmente en la sextina,
dificilisima composicion poliestrofica de
origen medieval.

La aparicion en 1970 de su volumen
Poesia rasa, recopilacion de diecisiete libros
de poesia que habian tenido una infima
difusién en su momento o que se hallaban
aun inéditos, supuso un fuerte revulsivo
para el panorama literario catalan, todavia
sujeto a censura y a obstaculos por motivos
idiomaticos. Tras la aparicion de otros vo-
limenes recopilatorios de obras anteriores
(Poemes de seny i cabell, 1977, ocho libros;
Rua de llibres, 1980, siete libros, y Ball de
sang, 1982, ocho libros), Brossa ya no dejara
de publicar con regularidad hasta su muer-
te, dejando con todo algunos materiales
inéditos.

La literatura de Brossa, de dimen-




siones enormes y que en parte aun no ha
visto la luz, fue redactada exclusivamente
en lengua catalana. En total publicé unos
ochenta poemarios. Ha sido objeto de tra-
ducciones al espafol, al francés, al inglés, al
aleman, al italiano, al portugués, al sueco,
al neerlandés, al hungaro, al serbo-croata,
al polaco, al checo, al japonés, al euskera, al
ruso, al macedonio y al esperanto. Gracias
a la inmediatez de su poesia visual, objetual
y corporea ha llegado a ser universalmente
conocido, aun a riesgo de que el género mas
cultivado por el poeta, el literario en gene-
ral, siga siendo casi desconocido incluso

en ambientes internacionales que valoran a
Brossa como artista plastico de referencia.

La obra de Brossa, sea cual sea el
género que pratique, esta impregnada
de visualidad y de caracter plastico -casi
fotografico- hacia la realidad cotidiana del
lector/contemplador/espectador, al que
se exige una implicacion en el proceso
comunicativo que el poeta propone entre
ambos. En este sentido, el artista no actia
sino como detonante del potencial de cada
uno. Para motivarlo, las armas de Brossa
son la sorpresa, la satira, la ironia e incluso
la irreverencia. En su opinion, de la forma
se derivara el contenido, y en consecuen-
cia su obra se vale a menudo del juego de
palabras, incluso del juego de letras, capaz
de impactar en destinatario desde el primer
momento. Naturalmente eso no comporta
trivialidad sino todo lo contrario: el mensaje
politico, social y patriético catalan se emite
de forma contundente e inmediata.

Joan Brossa fue galardonado con los
premios Critica de Serra d'Or (en cinco
ocasiones: 1971, 1974 -en dos categorias-,
1978 y 1996), Lletra d'Or (1981), Ciutat de

Barcelona (1987), Medalla Picasso de la
Unesco (1988), Nacional de Artes Plasticas
(1992), Medalla de Oro al Mérito en las
Bellas Artes (1995) y Nacional de Teatro

de la Generalitat de Catalunya (1998). Era
miembro de honor de I'Associacié d’Escrip-
tors en Llengua Catalana. En 1999 y a titulo
postumo (fallecio veinte dias antes de su
octogésimo aniversario, fecha programada
para la ceremonia) fue investido doctor
honoris causa por la Universidad Auténoma
de Barcelona.

En enero de 2012 la fundacion que
lleva su nombre depositd en el Museo de
Arte Contemporaneo de Barcelona su
monumental legado -mas de 64.000 items-1
para la custodia y digitalizacion del mismo.

La dromaturgio (poedia
eocénica)

Joan Brossa: Homenatge al llibre,
poema urbano. Barcelona, cruce entre Paseo
de Gracia / Gran Via El concepto del arte
como visualidad, como espectaculo, estd
presente en la totalidad de su obra. Con
antecedentes familiares en el mundo del
teatro, desde muy pequefio manifesto su
interés por este género y por su componente
de magia y sorpresa. Brossa, en su juventud,
llegé incluso a realizar ejercicios de pres-
tidigitacion. La pasion de Brossa hacia la
musica romantica y en especial por la obra
de arte total de Richard Wagner, asi como su
aficion a les técnicas de la transformacion y
el escapismo de Leopoldo Fregoli, no hacen
sino corroborar su interés por la dramatur-
gia: es en el teatro donde Brossa encuentra



la cuarta dimension del poema. Lo mismo
sucede con el cine, género del que era lite-
ralmente un fanatico y para el que escribid
diversos guiones.

Con la llegada de los sesenta, Brossa
estrena la obra “Or i sal” (teatro literario,
con escenografia de Antoni Tapies) y algu-
nas acciones-espectaculo que pueden ser
consideradas precedentes claros del happe-
ning o de la performance. Los primeros
textos de este género, aunque no presenta-
dos hasta mucho después, ya fueron escritos
en los afos cuarenta, es decir, mas de una
década antes de la aparicion de las obras de
John Cage, del grupo Fluxus o de Tadeusz
Kantor.

Su obra teatral es tan extensa (unas
350 piezas, editadas en seis volumenes
mas algunas inéditas, todo ello en curso de
reedicion) como poco conocida. Estd cen-
trada en el teatro del absurdo, los didlogos
aparentemente irrelevantes y las situaciones
grotescas. Aun cuantitativamente menor
en el conjunto de la obra de Brossa para la
escena, resulta tan infrecuente como inte-
resante su incursion en el terreno paratea-
tral: destacan sus “strip-teases’, su “teatro
irregular”, sus “acciones-espectaculo’, sus
“mondlogos de transformacion” al estilo de
su admirado Frégoli, su teatro para titeres
o los espectaculos de ilusionismo y fantasia
escritos para Hausson y Pep Bou. También
merecen especial atencion sus libretos de
Opera escritos para sus amigos los musicos
Josep Maria Mestres Quadreny y Carles
Santos, asi como los guiones cinematografi-
cos realizados por Pere Portabella, Frederic
Amat, Manuel Cussé o Digna Sinke.

Poemas visuales, poemas objeto y

poemas urbanos Joan Brossa: Barcino, poe-
ma urbano. Barcelona, Placa Nova

Joan Brossa: El saltamontes, poema
urbano. Remate de la fachada de la Sede del
Colegio de Aparejadores y Arquitectos Téc-
nicos de Barcelona. El poeta con el artista
y disefiador Josep Pla-Narbona, realizador
de la obra. Su poesia visual y sus carteles
constituyen la parte de su obra mas conoci-
da, hasta el punto que en este terreno Brossa
llega a ser un referente mundial. Reconocida
o0 no su paternidad remota, constantemente
aparecen en todo el mundo obras plasticas
que “brossean”.

Las primeras incursiones de Brossa
en la plastica, con una técnica cercana al ca-
ligrama, datan de 1941, cuando ni siquiera
el término “poesia visual” habia sido acu-
nado. Pronto empez6 a incluir los poemas
visuales en sus libros de poesia literaria,
como si solo se tratara de una especulacion
sobre géneros, para acabar componiendo
mas de mil quinientos (la mayoria inéditos)
agrupados y pautados para que tomaran la
forma de libros singulares. Algunos de estos
poemas, descontextualizados de sus respec-
tivos libros, acabarian editandose el serigra-
tia y actualmente ya cuelgan en numerosas
colecciones privadas, galerias y museos del
mundo entero.

Desde 1943 empieza a trabajar con
los poemas objeto que empiezan a exponer-
se publicamente a partir de 1956, frecuen-
temente en colaboracion con pintores como
Mird, Tapies o Pong. Es a partir de 1960 que
su obra plastica alcanza su plenitud, tanto
en nimero como en profundidad. En este
afo realiza el poema visual Cerilla y en 1965
el libro de artista Novel-la (éste en colabo-




racion con Antoni Tapies), considerados au-
ténticas obras maestras del arte conceptual
universal.

Retomo tardiamente el poema objeto,
en la senda de Marcel Duchamp aunque
superandolo en cuanto a proyeccion externa
y compromiso social. Para Brossa se trata de
descubrir la magia en el objeto mas vulgar,
siguiendo la linea del arte pobre, pero nunca
gratuitamente, sino con un claro mensaje
detras de cada produccion. A partir de los
70 manipula los objetos para profundizar en
su sentido o bien para representar el con-
cepto desnudo. Objetos y poemas son muy
cotidianos. Su interés radica frecuentemen-
te en el contraste entre el titulo y el objeto
insélito que nos presenta.

El objeto brossiano evoluciona hacia
la instalacién, a menudo de gran formato, y

a menudo también efimera. Destaca en este
sentido la intervencién en todos los espa-
cios expositivos del Palacio de la Virreina de
Barcelona en 1994, en los que creo, partien-
do del continente, un contenido variado y
de fuerte impacto quasiteatral.

Con el tiempo la obra plastica de
Brossa alcanza su dimension civica: sus
poemas visuales corporeos se instalan en
espacios publicos como poemas transitables
que se integran en la realidad cotidiana de
Barcelona. Mas tarde estos poemas corpo-
reos llegaran a muchos puntos de Cataluna
y también a Baleares, a Andorra, a Alema-
nia y a Cuba..

— Alonso Avila




ENCreviota a Antoni Guiral

Nos encontramos en el interior del
Palacio 2 del Recinto Fira de Montjuic de
Barcelona. Se estd celebrando el segundo dia
del XX Salén del Manga de Barcelona. En
esta ocasion vamos a entrevistar a Antoni
Guiral que es uno de los Responsables de
Organizacion de las conferencias, presen-
taciones y mesas redondas de las Salas de
Actos tanto de los salones del Manga como
del Comic.- Hablenos un poco sobre como
influyen los Salones del Cémic y del Manga
a la hora de informar, divulgar y promo-
cionar el género editorial del Comic y del
Manga de cara al gran publico en general.

De entrada, hay, digamos, un aspec-
to ladico, festivo, que es interesante para

atraer a la gente a los salones y que llama

la atencidn. La prensa se vuelca en las dos
manifestaciones, y lo cierto es que hay
mucha gente, tanto aficionados habituales
al comic y al manga como no habituales,
que sabe que una vez al afio (dos en este
caso) tiene una cita en la Feria de Muestras
para disfrutar con el espectaculo. Eso, de
entrada. Luego, una vez atraida la gente, la
presencia de stands, por un lado, pero sobre
todo de actividades como las exposiciones
y mesas redondas y conferencias, por otro,
son lo que realmente confiere esa funcion
de informacidn, divulgacién y promocién
del comic y del manga que tienen que hacer
los salones.




- ;Existe un perfil especifico de lec-
tores y consumidores del género MangaZ.
De ser asi a que sector del publico de la
poblacion va dirigido este género?.

En realidad, no, no existe un per-
fil tinico. Como el manga posee una gran
riqueza de contenidos, en realidad lo hay
para todo tipo de publico, y aunque a Es-
pana solo llegue una pequefiisima parte de
lo que se publica en Japon, disponemos de
manga tanto para nifios como para jove-
nes y adultos. Otra cosa, cierta, es que la
gran mayoria de mangas que se publican
en Espafa pertenecen a géneros dirigidos a
lectores de entre 14 a 30 afios, pongamos. Y
de ahi que parezca que hay perfil, que es en
efecto el mayoritario en nuestro pais, pero
no el unico.

- Cual es la diferencia entre el gé-
nero Manga y el Anime?. ;Es cierto que el
publico en general tiende a confundirlos y
a no diferenciarlos?.

Ciertamente, el publico generalista
tiende a confundirlos, y es légico. Mucha
gente cree que el manga es en realidad lo
que se ve en las series de dibujos animados,
pero son cosas distintas, aunque las series
de animacion se basen, en la mayoria de los
casos en personajes de manga. El manga es
el comic que se hace y se produce en Japon;
el anime son los dibujos animados que se
hacen y se producen en Japén. Guardan
relacion, por lo que digo de que muchas
producciones animadas de anime estan
basadas en series de manga, pero son dos
cosas distintas.

- Sefior Guiral, usted ha tenido
una importante trayectoria profesional y

ha asumido altas responsabilidades en el
sector editorial del comic. Desde su amplia
experiencia en el género como diria que ha
evolucionado el perfil de los lectores y con-
sumidores de comic durante estas ultimas
décadas?.

Aunque generalizar siempre es peli-
groso, creo que a finales de los setenta y du-
rante la década de los ochenta se unen tres
perfiles de lectores: aquellos que entonces
tenfamos entre 16 y 20 afios, que habiamos
leido cémics infantiles de Bruguera o TBO
y algunos juveniles y que encontramos en
la historieta para adultos del momento ese
tipo de comic que congeniaba con nuestras
sensaciones de joven que exigia algo mas a
este medio; otros lectores de mayor edad,
que habian leido los cuadernillos en su
ultima etapa y que se engancharon al boom
del cémic para adultos; y, por fin, gente muy
joven que descubrio los comic-books de
superhéroes en, por fin, las buenas edicio-
nes de Forum y de Zinco. En la siguiente
década, todo cambia.

Desaparecen las revistas, se revalori-
za el comic-book como formato comercial,
empiezan a aparecer las pequenas edito-
riales independientes con productos mas
frescos, para lectores jovenes mads exigentes,
y aparece y se estabiliza el manga, gracias
sobre todo a titulos como Akira o Dragon
Ball. Por tanto, habia varios perfiles de
lectores. Posteriormente, daba la sensa-
cién de que las tipologias de lectores iban
especializandose entre los seguidores de
cOmics de superhéroes mas comerciales,
los de comic-books mas “para adultos”, los
de la historieta de autor y europea y los
de manga. Es como si hubiera comparti-
mentos estancos. Ahora mismo, y gracias



sobre todo al fenémeno de la novela grafica,
conviven muchas tipologias de lectores:

los que en su momento leian superhéroes

y lo estdn recuperando; los de manga mas
comercial; los de manga mas autoral; los de
novelas gréficas; los de productos distintos;
los de siempre, que han crecido pero siguen
comprando comics. A todo ello, hemos
perdido a muchos lectores por el camino.
Exceptuando el caso de El Jueves, que sigue
con sus decenas de miles de ejemplares, las
ventas medias por producto han bajado mu-
cho, aunque es cierto que hoy en dia hay un
mercado muy amplio, con muchas y muy
variadas propuestas.

- En relacion con la pregunta ante-
rior ;Cree que las nuevas tecnologias y los
nuevos soportes digitales perjudican a la
produccion editorial de comics y mangas
en formato papel?.

Siy no. Las nuevas tecnologias di-
gitales han permitido, desde los afos no-
venta, favorecer el proceso de produccion,
eliminar costes, hacerlo mas rapido y agil,
aunque no necesariamente con mas calidad
de reproduccion. El color digital es una he-
rramienta que puede ser muy positiva, pero
también muy negativa si no sabe utilizarse.
Algo parecido ha ocurrido con la rotulacién
de los cdmics y de los mangas; antafio ma-
nual, era mas “preciosista’, se adaptaba mas
al estilo de cada dibujo. Hoy, salvo excepcio-
nes, se ha uniformado mucho la tipografia,
lo que no ayuda en nada al aspecto artistico
de los cdmics. Sea como sea, un aunque
existan revistas digitales como Orgullo y
satisfaccion o muchos webcomics, el papel
sigue marcando pautas. De hecho, la gente
de Orgullo y satisfacciéon anuncia un espe-
cial en papel, y son muchos los webcomics

que se han publicado en papel.

- En relacion al actual Salon 2014,
como todos sabemos este afio es el XX
Salon del Manga de Barcelona. Considera
que es una fecha importante y que va a
contribuir a consolidar y ampliar la in-
fluencia de este evento cultural y editorial?.

La verdad es que el Salon del Manga
es una gran fiesta, del manga, pero también
de la cultura oriental. El Salon del Manga
tiene mas visitantes que el del comic, o sea
que la gente ha entendido que es un lugar en
el que se pueden hacer muchas cosas, y que
estd abierto a todo tipo de publico. Entiendo
que ese éxito deberia, al menos, permitir
que la ediciéon de mangas se mantenga, y de
hecho asi es.

- Se dice que el fenomeno Manga
esta muy orientado hacia un publico lector
adolescente y muy juvenil. ;Cree que en
ello hay un componente de rebeldia juve-
nil?. Me refiero a que los lectores espafoles
mas adultos de cdmics solemos permane-
cer mas fieles a los géneros de comics mas
tradicionales como Marvel, DC o el comic
franco-belga. Y a que es muy posible que
los chavales jovenes esto lo asocien mas
con la generacion de sus padres.

No creo que sea exactamente “rebel-
dia juvenil” Lo que ocurre es que la gente
mas joven tiene otra cultura visual, coman-
dada en su momento por la television, por
las series de animacion sobre todo (que en
un momento dado eran casi todas japone-
sas), pero también por todo lo relacionado
con las pantallas. Son distintos, por tanto
quieren narraciones y estéticas distintas,
pero no a modo de rebeldia, sino senci-




llamente de encontrar lo que les motiva a niveles estéticos y narrativos. Es cierto que a la
gente mayor de 45 afios le cuesta acercarse al manga. Y es una pena, porque aunque poco
en nuestro pais, también hay manga para ellos, para nosotros, manga que podria interesar
a esos “viejos” lectores de Marvel, DC o comic franco-belga, pero el problema es que lo
desconocen. So6lo ven la parte mas superficial del manga.

- ;Qué incidencia y repercusion considera que va a tener este XX Salon del Manga
de Barcelona?. ;Se batiran nuevos records de asistencia?.De ser asi, los medios de comu-
nicacion y la sociedad en general se lo van a tomar mas en serio?.

De hecho, se han batido nuevos récords de asistencia, confirmado. Y los medios se
lo estan tomando mas en serio. Creo que todo el mundo se esta dando cuenta de que es
algo mas que una reunién de jovenes otakus, que lo es, por supuesto. Pero el hecho de que
el Salon del Manga disponga de gastronomia y otras propuestas culturales japonesas, hace
que exista otro tipo de publico al que le interese el Salén, no necesariamente el manga, que
sigue siendo un gran desconocido.

— César A. Alvarez




UN lobo 20in manada

La fuerza del lobo , di cen que reside en la manada . Pero tambi én es cierto que la
manada de lobos se hace fuerte con cada indi viduo .

Un lobo sin manada es el debut en la escritura del joven Jordi Gémez Vigo, un ve-
cino de Sant Andreu del Palomar, que de forma autobiografica y a través de los ojos de “J”
retrata el cambio de vida a través de la transformacion de su barrio durante aquellos afos
preolimpicos que fue la década de los ochenta.

Su caida y ascension del mundo de las drogas, genialmente descrita con la entrada
de la maquinaria que transformé su barrio. Su caida y ascension en el mundo laboral y
sentimental, recreada con los viejos vecinos que iban partiendo y los nuevos que llegaban a
sembrar la semilla de un mundo mejor.

Todo esto te lo retransmite Jordi Gomez a través de las paginas de su libro. Capitulo
a Capitulo el lector va tomando mas empatia con el personaje principal de la novela, que...
(mejor dejemos este final para que los lectores decidan que hacer con J, su protagonista).

Jordi realizé la presentacion de su libro el pasado sabado 2 de Diciembre en La Ciné-
tica y como dijo en sus parlamentos, a él le gustaria, ahora que es padre, que su obra fuera

una especie de autoayuda para que las nuevas generaciones no cometan su error.

Hay una nueva oportunidad de acceder a su libro, ya que el jueves 28 de Diciembre
en el bar Pacific de Barcelona a las 18 horas.

Y en Enero mas presentaciones, pero para saber su agenda podéis consultar su web o
Facebook.

— Jordi Izquierdo




Receple Paota freoca amb
foie, poma i permil d"anec

S'ha de posar també a la barreja les llesques de pernil d"anec i un polsim d‘all i
pebre. Cal preparar una cassola amb aigua i s "ha de bullir durant tres minuts. S ha d"afegir
sal i una fulla de llorer. Després cal que hi aboqueu la pasta al darrer moment. A conti-
nuaci6 heu de remenar la pasta de tant en tant i quan estigui “al dente” cal que 1“escorreu i
que la poseu en una paella juntament amb una mica del” aigua de la seva coccid, després
heu d“abocar la barreja del bol i heu de remenar-ho amb forga. També cal que emplateu
i heu de posar el foie tallat a daus al capdamunt. Finalment cal que ho decoreu amb una
mica de porradell. Aixi ja ho tindrem tot llest per servir i disfrutar per a quatre persones.

— César A. Alvarez



EoLrio:

1. una paella.un bol.
2. una cassola.

3. una cullera de fusta.
4. 4, plats sopers.

5. 4 forquilles.

6.4 ganivets.

1. 175 litres d"aigua bullent.

Ingredient-o:

250 grams de pasta fresca.
100 grams de mantega.

2 pomes.

60 g de pernil d"anec.

70 g de bloc de foie mi-cuit.
2 rovells d"ou.

1. 40 g de parmesa en pols.
2. 140 ml de nata liquida.
3. porradell.

4. salipebre.




Accionv:

1. Primer cal que trieu els estris
de cuina.

2. Després heu de preparar en una
paella la poma tallada a daus i
heu d’afegirla mantega.

3. A continuaci6 heu de posar
en una altra cassola els rov-
ells d"ou, la nata i el parmesa
ratllat.

4. Després cal que bateu i que feu
bullir 1"aigua durant 3 minuts
en una cassola i que hi aboqueu
la pasta al darrer moment per-

que estigui al dente.

" Eloboracio:

Primer de tot, cal que talleu la poma
a daus i que la daureu amb la mante-
ga en una paella. Després, cal que la
poseu en un bol perque es refredi més
rapidament. En segon lloc, heu de
posar en un altre recipient els rov-
ells d"ou, la nata liquida i el parmesa
ratllat i s"ha de bategar ben fort. Si la
poma i la mantega ja estan fredes, cal
que ho incorporeu amb compte de no
trencar els daus.




Decimonoveno
Ojo De HORUS

Cuando tus parpados se yerguen

en la garganta hay un amargo sabor,

el viento cubre con nubes el cielo,

a pesar del dolor desprecias tu letargo

y terminas solo en la negra noche
respirando, de rodillas, las manos entrelaza-
das con la hierba.

Cuando tus ojos despiertan

te sacudes sobresaltado ante la caricia
de la calma de lobo en tu espina,

tras la promesa ves la mentira ...

De repente la boveda de luz se queda
en tinieblas, y te encuentras rezando
ante la luz de la luna.

Girate bajo las estrellas,
ellas son las solitarias presencias que,
desde la negrura, perciben tu interno alari-

do.

Cuando el relampago sacude el cielo
puedes ver las mentiras rotas llorar

y su aullido, doloroso como la lluvia

en la oscuridad de la tierra,

fascina tu alma y la ensalza

en un gesto de brusca armonia

como tus cabellos, con los que el viento
juguetea cuando vas solitario a la desierta

playa.

En algtn rincén, bajo una béveda

quizas donde se inspira la humedad reinan-
te, juraste, y tu inico altar fueron la piedra
lisa, y tu inica promesa

la verdad, tan libre como la desnudez tuya
del recuerdo.

El viento ya no te traera las caricias
y el otofo difundira tu nombre,

el silencio serd tu morada.

— José Mauel Sanchez




BUEN COMIENZO DEL 2022 EN CINES.

Cinematograficomente hablando, el 2022 Noo ha traido un comienzo de oo
eopectaculor, con cinco eotrenoo que veguromente eotardn entre mio
favoritao de fin de afo. Lao comentaré no por orden de preferenciao, lao

comentaré por orden de fecha de eotreno.

La primera se estrend el 5 de enero y llegd como rega-
los de reyes. Dirigida por Eric Besnard y protagonizada por
Grégory Gadebois e Isabelle Carré, nos sitian en el comienzo
del primer restaurante del mundo. Desde Francia llego este
DELICIOSO, una pelicula de 112 minutos que pasa muy bien
como un plato cocinado por nuestra abuela en su cocina. Los
acontecimientos que se explican en el film, sucedieron unos
meses antes de la toma de la Bastilla durante la revolucién
francesa.
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SOLO EN CINES
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VENUS, SERENA Y UN PLAN PARA EL EXITO
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La segunda que quiero destacar en este articulo es CHI-
CO MOCOSO, pelicula austriaca que cuenta con la direccion
en la animacion del espafiol Santiago Lépez Jover. Con una
animacion mas destinada al publico adulto que al infantil, esta
recomendada para mayores de 12 afios, donde el pensamiento
abierto y las inquietudes artisticas de un joven preadolescente,
chocan contra el espiritu reaccionario y nostélgico del nazismo
de los adultos en su aldea.

La tercera es EL METODO WILLIAMS, un film para
ver si de una vez por todas, su protagonista Will Smith gana el
Oscar a mejor interpretacion masculina. Dirigida por un casi
desconocido en nuestro pais, Reinaldo Marcus Green y con la
parte de la produccion a cargo de Serena y Venus Williams, si
si ...las tenistas, esta pelicula es un biopic sobre el método que
utilizé su padre para lograr que Venus llegara a ser la numero
uno del tenis mundial. Algo edulcorado en las formas, este film
es uno de los mejores films sobre deportes que se han realiza-
do dltimamente. Si finalmente el bueno de Will Smith gana la
estatuilla, se lo debera en gran parte al director y a su trio de
compaiieras de reparto, Saniyya Sidney como Venus Williams,
Demi Singlenton como Serena Williams y una gran Aunjanue
Ellis como Brandi Williams, la esposa que le apoya cuando tie-
ne que apoyarle y le reprocha cuando le tiene que reprochar.

En cuarto lugar quiero volver a reivindicar dos peliculas
francesas, la primera TODO HA SALIDO BIEN, del director
Frangois Ozon e interpretada por Sophie Marceau y André
Dussollier. Un film que habla del derecho que tiene todo ser
humano a tener una muerte digna.




JULIETTE BINOCHE

EN UN MUELLE
DENORMANDIA

La otra es EN UN MUELLE DE NORMANDIA, un film
que el escritor Emmanuel Carrére adapta de una novela de
Florence Aubenas para que la gran Juliette Binoche se meta en
el papel de una escritora que esconde su identidad para hacerse
pasar por limpiadora en los ferrys de los turistas que cruzan el
canal de La Mancha, y asi recopilar informacién para su nuevo
libro. Rodeada de actrices no profesionales, destaca (a parte de
la Binoche) la actuacion de Héléne Lambert.

Por ultimo, la quinta (sexta si contamos como dos la cita
anterior) es la maravillosa BELFAST del director (maestro)
irlandés Kenneth Branagh. Espero equivocarme, pero tengo la
sensacion que esta pelicula sera la mejor del afio. Una leccién
de cine, que tendria que ver todo aquel que esta estudiando
cine...o que ensefia cine. Una pelicula redonda para aquellos
que amamos este arte. Un film ambientado en el Belfast de final
de los afios sesenta y donde todo comienza con el comienzo de
la guerra entre protestantes y catolicos, a través de los ojos de
un nifio de 9-10 anos (enorme el actor Jude Hill, que es capaz
de eclipsar a la gran Judi Dench). Los comienzos del primer
“amor” con una compaiiera de clase. El homenaje al cine y la
television de aquellos afios, con momentos donde aparecen
fotogramas de la serie “Star Treck” o de peliculas como “El
hombre que mat6 a Liberty Wallace”, “Sélo ante el peligro” o
“Chitty, Chitty, Bang Bang” La musica de Van Morrison o de
Dimitri Tiomkin sirven de apoyo en cada momento algido de
esta maravillosa pelicula filmada en un maravilloso blanco y
negro.

Para deopedirme en eote articulo, que tengonjiifeliz cinelt

— Jordi Izquierdo



IGNORANTE
POETA

Hay una voz,

se puede escuchar

pero sélo si eres como el viento,
susurra los mas encantadores suefios,
hechizos, un gato negro,

y te lleva a la luna y al infierno,
a un nombre abierto,

a una desilusionada flor,

a un incierto triunfo.

Flores y espadas,
noches y hadas,

poder de mentira,
pero no le das la mano,
ni siquiera la conoces,
juegas con lo vedado,
vedado y custodiado
por tu ignorancia.

Palma de mano que chisporrotea,
dalaluz.

— Jose Moreno Romero




EnCreviota a Gilberto Pregolent

El artista veneciano Gilberto Fregolent presento su ultima exposicion de pintura
en la “Escola de Musica de Martorell”, situada en el casco antigua de la ciudad. Un recital
de piano acompaiio a la proyeccion de diapositivas sobre los cuadros exhibidos en la ga-
leria. La interpretacion de varias piezas de musica clasica corrid a cargo del pianista Vic-
tor Vassallo. Finalizada la primera parte del acto los asistentes de dirigieron a la galeria
de arte en la calle Anselm Clavé 16, de Martorell, donde se exponia “Cuerpos esféricos”,
titulo de la muestra. El pintor asistié a la inauguracion, que conté con la colaboracion de
la Asociacion Amics de I'Art.

Alli apreciamos una buena seleccion de obras de pintura recientes del autor ve-
neciano elaboradas con técnica mixta. El tema de la muestra se basa se basa en el mito
andrégino de la Teoria del Alor del filosofo griego Platon expresada en su inmortal obra



“El banquete”. El contenido no esta exen-
to de critica social, especialmente en su
denuncia de la hipocresia con respecto al
erotismo y el sexo. En la misma sala de ex-
posiciones tuvimos ocasion de entrevistar
al propio pintor Gilberto Frangolent. Re-
producimos a continuacion su contenido.

-:Como te defines como artista?

Para mi el arte es mi vida. Se trata de
una necesidad vital, para sobrevivir ne-
cesito pintar. Y si no pinto me siento muy
molesto.

Pienso que el artista es como una
esponja... Siempre me ha gustado trabajar

y vivir en las ciudades donde expongo. En
Italia trabajo en un despacho de arquitec-
tos. Pero a mi me gusta respirar toda la
energia que hay en el mundo. Mi cerebro
transforma la realidad circundante y mis
manos consigues plasmarla.

-;Crees que hay un conflicto entre
artista y la sociedad que le rodea?

Yo al menos asi lo creo. Por eso ne-
cesito plasmar con la pintura las injusticias
que a diario se producen en el mundo.

-sSigues alguna corriente artistica
actual y como te defines como pintor?




Personalmente no sigo ninguna ten-
dencia en arte, basicamente por ignoran-
cia. Tampoco me identifico con ninguna
corriente ni etiqueta.

-sExisten sentidos filosdficos en tu
obra?

Empecé con el origen de los cuerpos
esféricos en Platon. Luego descubri la filo-
sofia oriental. En ella vemos la existencia
del Ying y el Yang. Por mi cuenta he inten-
tado buscar el equilibrio. A veces he dado
preferencia a la arquitectura y otras a la
pintura. Busco la dualidad en las personas
y en la sociedad. También en mi mismo.
Considero que lo mas importante es el au-
toconocimiento. A menudo nos sentimos

mal porque en realidad no nos conocemos.

-sEn tu ciudad existe una escuela
veneciana?

Si existe debe estar enterrada bajo el
agua. En la actualidad no hallamos una li-
bre expresion. En Venecia lo mismo encon-
tramos artistas de Digital Art, creadores
de audiovisuales como pintores de retratos
y paisajes del mas puro estilo académico.
Pero no se puede exponer el pensamiento
libre.

-;Cual es la funcion del arte y de del
artista?

El arte debe ser siempre libre, de lo
contrario no es arte. Hoy el arte esta con-
dicionado por la presion del mercado. Yo
solo conozco artistas sinceros pero muchas
galerias imponen tendencias y criterios
comerciales. Los galeristas tienen un gran
poder y también mucho miedo a experi-
mentar con propuestas nuevas.

— Cesar A. Alvdrez



La intimidad pUblica de Glenn
Gould

1~ La introopeccion neutral.

En 1964 y con la gloria acariciada con poco mas de 32 afos, Glenn Gould anuncié
publicamente que se retiraba de las salas de conciertos para centrarse exclusivamente en
la musica, o mejor dicho, en su introspeccion. Hallé el espacio sustituto en el estudio de
grabacion y posteriormente en la intimidad de la radio, pero abriendo la amplitud de la
subjetividad mas alla de la comunion de todo un auditorio.

Para Gould, la musica debia ser percibida de manera intima e inmediata sin el cons-
trictor apoyo del publico circundante; asi no resultaban sorprendentes las interminables
reclusiones voluntarias del pianista en alguna parte del Canadd, ni su escaso aprecio por
formas como la sinfonia o la sonata por parecerles demasiado discursivas -por no decir de
la 6pera-. Gould no concedia al modo de expresion ninguna importancia por encima del
valor intrinseco de la obra ejecutada, su construccién en si y no su materializacion sonora,




no pretendia hallar la belleza del sonido, sino el modo mas neutral de hacer llegar la estruc-
tura con las minimas intermediaciones.

Quiso desaparecer como musico de modo imposible, dejando tinicamente la cons-
tancia de la musica, que es lo que en defintiva da senetido al intérprete. Quiza por ello,
Gould adoptd la fuga como la forma de su vida, huyendo primero de las grandes salas, lue-
go de la gente -uno de sus bidgra-fos, Jonathan Cott, nunca le vié personalmente pese a la
cantidad de horas compartidas con el maestro en interminables conversaciones telefonicas
y por ultimo de su propio sonido.

Aungque su oficio "le obligaba" a mantener un contacto simbidtico con el publico,
para Gould una de las medidas mas sanas para el restablecimiento de la introspeccion de
la musica era la supresion del aplauso, puesto que la mas sincera justificacion del arte es la
combustion interna que suscita en el corazon de los hombres y no en sus manifestaciones
publicas; la finalidad del arte no es la de arrancar momentaneas expulsiones de adrenalina,
sino servir de plataforma progresiva para erigir estados de admiracion serena.

El interés de Gould radicaba en la reconduccion de la introspeccion a las salas de
conciertos y tetros. Es precisamente en esa inmediata comunion directa de artista y auditor
donde sin embargo si puede ser experimentada sincera e intimamente la musica.

— Ivdn Sanchez




Frogmentoo de mi vitdcora o7/05/09

El parto viviparo, es doloroso, y no exento de riesgo, por eso el ser humano tiene
mucho cuidado en el periodo de gestacion y sobretodo en el parto.

Hemos de considerar que las crias del ser humano nacen muy indefensas ante la
naturaleza. Y muy vulnerables en todos los aspectos, alimentacion, movilidad, psicomo-
tricidad etc.... Ademas su aprendizaje es lento y laborioso pues el hecho de levantarse y
andar requiere un aprendizaje de mds de un afo. Y la alimentacion unica es leche materna,
también en mas o menos el mismo tiempo.

La vida es dura, subsistir es dificil, todos los seres vivos han de ser fuertes, los débiles
tienen problemas para seguir. La vida hace una seleccion implacable, solo los mas fuertes
pueden seguir, desgraciadamente esto también se hace extensible a muchos seres humanos.

Tanto el hombre religioso como el hombre politico tienen mucho que ver en la re-
produccion del ser humano, es curioso pero no siempre actiian en los mismos parametros
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y quiza este aspecto tan personal y tan sutil
crea divergencias o uniones entre ellos.

Como norma al hombre politico le
interesa igual que al hombre religioso el
hecho de que los seres humanos “a su cargo”
procreen en abundancia para tener mas
efectivos a su cargo. Pero cuando la canti-
dad de seres humanos es un problema para
la sostenibilidad de su territorio, buscan
sistemas para mermar la poblacién. En
cambio el hombre religioso siempre quiere
mas individuos para su causa, nunca niega
la procreacion.

El hecho de procrear es siempre
motivo de alegria en el entorno donde
pasa. El hecho de hacer crecer una nueva
vida da satisfaccion y nuevos augurios para
todos, ensefiar, educar, a un ser nuevo tiene
una especial atraccion para todos los de su
entorno.

— Enric Fons Simo

A Rafael Alberti

No somiareu, no dormireu
Maleits.

Vosaltres si que os esteu

No avergonyit

Passejant per la mar i la terra
Sino te cap desferra,

Pro els paries de la terra

Si que hisén aciialla

Alla i aci perque son el mana
De la bella negacio.

Jo no seré comunista

Pero si més no

Cal acostar-se a aquells

Que no tenen res a guanyar

I ni una engruna per perdre.
No heu dormit,

Maleits

Perque si teniu la bossa plena
és precis que mireu si la lluna
ha de fer una nova singladura.
Cal que dormiu,

Maleits

Perque aixi deixareu pas

Als qui vindran

Amb els peus canviats

Mentre jo suraré entre les aigiies
Ben Blanes d’'una nova estada
Pero que sera entre la marineria i la bella
pau

Que no sabrem mai on rau.

— Rafael Soteras i Roca



Doo abueloo

Tim y Dave son dos abuelos de casi 70 afos, porreros, raperos
y moteros. Viven en Dakota del sur, o tal vez en Dakota del norte
pero no importa. A ellos les gusta liarse un porro, fumarselo entero
y tragarse el humo, les encanta su olor, les pone a cien, les encanta el
cannabis.

Tanto Tim como Dave tienen por aficion cantar rap. Tim es
un poeta de la calle, hace versos sobre todo lo que ve, le encanta
rapear sus propias rimas.

Dave en cambio, versiona letras de otros y les anade musica,
normalmente ritmos pegajosos, fabrica nuevas canciones que luego
entona.

Rapear es su gran aficiéon y cuando se escuchan ellos mismos
se lian unos cuantos porros de maria, dicen que estan en una nube
de la que no se puede salir. A Tim y a Dave con mas de 60 afios
vividos les une otra gran pasion: las motos. Ellos son orgullosamen-
te moteros de unas Harley- Davidson de unos 1000 cm cubicos de
cilindrada.




Los domingos por la mafiana tienen
el gran placer de darse unas buenas carre-
ras en compaiia de su grupo motero al que
pertenecen y con el que congenian por vicios
y virtudes. Van vestidos todos de negro con
cruces y calaveras, aparentando dar miedo o
respeto hacia los demas tal vez porque tienen
necesidad de sentirse admirados o respeta-
dos. Los dias de las carreras, como veteranos
que son les gusta informar a los demas de los
acontecimientos que se dan antes, durante y
al final de la carrera. Cuando acaba el trayec-
to van todos a tomar unas cuantas cervezas y
también a fumar porros que como ellos dicen
los llevan a otro nivel.

El humo del porro les incita a volver
a fumar y a beber mas cerveza y cuando
fuman, en un momento dado les viene la
inspiracion, una claridad mental que les sirve
para crear nuevas letras y nuevos ritmos de
rap de tal vez el nuevo hit del verano.

— Oriol Mestres




Lo Ultima rooa
del verano

No fue un suefio

cuando sin miedo pisé con fuerza

la montana,

cuando hablé con el corazon encendido.

No fue una ilusién adolescente
cuando quise besar los labios tuyos,
cuando quise con voluntad ser yo mismo.

Me adentré en el secreto de mi vida
penetrando en el arca que guarda la fuerza,
hice el amor con una poesia hecha carne.

Fue una lucha, of mi nombre
levantado en alto como un estandarte,

fue una venganza derramando rios de agua.

No digas que no te amé, reina,
ha sido una pasién nocturna entre alegria
y entre suefos del amanecer.

— Josma Blackman

AN OraNza

Cuando miro la lluvia sobre el asfalto
pienso donde se halla mi alma,

el lugar donde mi corazén descansa,
donde el fuego se hace limpio y claro.

En algun lugar perdi el rastro,

ahora me siento vestido con extrainas ropas,
traido a un mundo de extrafios caminos

y siento que pierdo a la estrella guia

entre la multitud.

Atado junto a un yunque,

mirando esa carretera hacia ningtn lugar,-
me pregunto mirando a la lluvia

ddnde se halla el mundo que es mi reino.

— Josma Blackman




Pronooticoo
20/03/22

ARIES

Ya estamos en primavera donde sois
los protagonistas y eso os gusta. Tiempo
ideal para empezar proyectos. Momentos
para establecer proyectos con los amigos.
Viajes inesperados, posibiliidad de realizar
cursos o estudios de algo original o de for-
ma auténoma.

TAURO

Tus recursos econdmicos pueden su-
frir alteraciones de forma irregular. Tendras
pérdidas y ganancias inesperadas. Vives
un momento centrado en la familia, do9n-

de hay mucho movimiento. Es tiempo de
renovacion y de abrir los ojos mas alla de lo
econémico

GEMINIS

Cambios en la vida laboral, Posibili-
dad de ganar dinero de forma anticonvecio-
Onal (herencias, seguros). Aprende4ras so-
bre lo oculto, como la muerte y lo esotérico.
Tu reputacion esta subiendo, desde ahora te
muestras mas comunicativo.

CANCER

Puedes ganar dinero invirtiendo o
ganar dinero negro de forma inesperada.
Tendras una expansion en el area del cono-
cimiento en general. Interés por lo espiritual
y lo introspectivo. Centraras tu atenciéon con
tu familia y tus hijos...

LEO

Tu pareja esta muy activa en tu carta
y todo el afno, Aumentan las relaciones afec-
tivo-sexuales, tanto si tienes pareja como si
no, por lo menos estas mas predispuesto. No
obstante te mostraras mas frio en el amor,
quizas tengas miedp a la responsabilidad.

VIRGO

Tu eres un gran trabajador detallista
y perfeccioinista y ahora tu trabajo requiere



la atencién. Encontraras nuevas relaciones y
contactos. Por un lado te mostraras mas afa-
ble pe4ro por otro lado tendras una respon-
sabilidad mayor que asumiras sin problema

LIBRA

Tu preocupacion son los hijos, y por
ende el amor en si y la vida afectiva. Ellos
centran tu atencion. Es posible que se pe-
leen entre si pero tu eres el signo del amor,
la paz y la justicia, asi que podras restablecer
la situacion. Sigues buscando un equilibrio
interno

ESCORPIO

Centras la atencion en tu casa y en tu
familia. Es posible que alguna relacion con
algin hermano se haya terminado. Ahora
céntrate en tus padres que necesitan tu ayu-
da y tal vez necesiten mayor calidad de vida.
. Pueden surgir peles domesticas y cambios
en el hogar.

SAGITARIO

Estimado Sagitario viajero, tienes
mucha sabiduria, asi que expande tu cono-
cimiento a otros,.

Pues empezar a realizar cursos nue-
vos de tipo humanitario, como psicologia
o tal vez vanguardistas. Tus hijos son im-
portantes este mes, ,puede haber algun hijo
ausente.

CAPRICONIO

Vigila tus recursos, aun sabiendo
que eres ahorrador. Los ultimos afios has
sufrido el efecto de Plutén, desgarrandote y
exprimiéndote. Has sufrido cambios im-
portantes y ahora, es posible que seas una
persona nueva, Plutén seguird actuando en
lo material.

ACUARIO

Sois lo protagonistas durante todo
el afio. Saturno, el maestro,. os muestra
vuestras | imitaciones mientras que Venus y
Marte hacen que os relacionen para con-
seguir vuestras metas. Sorpresas a nivel
familiar y alerta con lo econdmico,

PISCIS

Os mostrareis ante los demds mas
comunicativos y aprendereis de las con-
versaciones. Cuidado con llas facturas de
ma&1111bill... Neptuno, tu regente, os creara
ilusiones. os hara sofiar y desear pero debéis
aprender a ser mas realistas y no tan sofia-
dores

— Oriol Mestres




Alrioho, vinionN
MULLiple de un
2enCir

Con la publicaciéon de Alrisha (Edi-
torial Verso Azul, 2018), Sui Yun (Katie
Wong de Geitz) recurriendo a la formalidad
de su presentacion, como debe de ser, en el
mas noble sentido, es decir, como mandan

los sujetos provenientes de la ultra
modernidad. Por lo que somos,
como todos los que estamos esta-
blecidos en esta ultima civilizacion;
es decir, tener nombres y apellidos
Y, algo mas, tener una identidad
dénde hemos nacido, quiénes so-
mos, de donde venimos. En buena
cuenta, ya estan preparados o ya
saben, a donde vamos a ir y que
lugar de bien nos espera.

Sui Yun es seudonimo de
Katie Wong Loo, quiza es una de
las pioneras, en la promocién de
1980, de poetas mujeres que in-
cursionaron con gran éxito en los
escenarios literarios. Injustamente
la critica no ha dado un viraje en
su propuesta poética. La poesia de
Sui Yun tiene marcadas caracteris-
ticas que le dan un posicionamien-
to seguro por su originalidad, su
trabajo laborioso con las imagenes
duras, pero con un lenguaje muy
bien trabajado. Rosa falica (1983)
es una nueva aventura tanto en la
tematica como en los riesgos en
el lenguaje. No hay medias tintas
ni sugerencias, es directa, frontal, icono-
clasta ante los viejos mitos de la exclusion
del género. Pero, detras de esta poética esta
ese ser humano que sufre, grita, padece su
condicién y su posicion de tener dentro de
sus interiores los otros, que a veces somos,
los que hemos sido.

Poeta, cuyos padres naturales son de
Kuanton (China), pero que pernoctaron en
el oriente peruano, en la ciudad de Iquitos,
donde ella nacié. Conoce varios sistemas
lingiiisticos, e incluso, su primer libro fue



editado integramente en inglés, Creciente,
de poemas y traducciones de poetas ingle-
ses y franceses. Una gran voz de la poesia
amazodnica cuya tematica no es explicita con
referencia al oriente peruano, pero la tex-
tura de sus poemas deja sentir el rumor del
bosque amazoénico.

Por otro lado, en realidad queremos
decir, ansiamos exponer nuestras caracteris-
ticas de origen y nacimiento. Esto es nuestra
libreta de identidad, para que no nos con-
fundan entre tantos humanos que somos,
tenemos un nombre propio, una personali-
dad definida que garantiza de lo que somos.
Esto es Alrisha de Sui Yun que esta en este
libro: una poesia trenzada de cédigos, que
forman un nudo poético, un kipu lirico
peruano, un “mundo versatil” esencialmen-
te que ha tocado otras estructuras fénicas,
otros recursos fénicos que nos brinda la
poesia.

Bajo el idioma universal, cosmico de
la poesia de Dios, el idioma del sentir. Por
eso, la tradicion poética de nuestro pais,
cada dia es mas diversa, pero no perversa
en identidad, son muchas culturas, muchos
rostros que al final tiene un propdsito, ser
todos nosotros que proclamo la ciencia
(1992), no razas a quitarse esas caretas,
como planteaban los muchik hace cien-
tos de siglos: “Meaich chiix meich, Iz¢aec
an chiix meeich” es decir, en su tradicion:
(Nosotros somos nosotros, todos somos
nosotros). Esta es nuestra identidad, nuestra
forma de ser todos, universales, totales, muy
hermanos porque venimos de una sola raza
la humana.

Por eso Alrisha, se inserta a un nuevo
orden planetario, cosmico que da nues-

tro sentir y que sola la poesia rompe estos
prejuicios de alguna identidad de sangres
azul, sola la poesia tiene el sentir azul, como
preferia llamarlos nuestro latinoamericano
Rubén Dario. Entonces, estamos quedando:
“IZgeeC a PeN MaeICHO ¢lelZ I10” asi su
traduccion: LA PALABRA DE NOSOTROS
PARA TODOS, efectivamente esto hay que
ponerlo con mayusculas, dicho en otra for-
ma lo manda, lo impune nuestro sentir, asi
lo sentimos, si lo sienten, estimados lecto-
res, son y es de su propiedad.

En Alrisha estan los sonidos ama-
zdnicos, esos ecos primigenios de nuestros
genes de los grandes bosques humanos que
estan en la Amazonia. “Escucho tu silencio
al fondo del bosque / donde muchos arbo-
les esconden al venado y al jabali.../ ....,
Sostenido solo por el aliento de pajaros y
bestias en la niebla.” Los seres humanos no
nos damos cuenta que, mientras viviamos
aqui en la tierra, somos terrenales, somos
amazonicos, por todos los costados, por los
angulos de nuestro ser, somos nosotros, por
querencias antiguas debemos amar primero
lo que somos, y recordamos, por ultimo,
agentes exteriores, de una espiritualidad que
nace en el viaje codsmico, astral, quien sabe
por espacios de esta la luz universal, la gran
esperanza nuestra, el destino humano de la
gran hermandad.

Alrisha, es la voz que necesita saber
de otros acentos mas universales que los
locales en lengua castellana, por esto se abre
las poéticas en otros sonidos, de otras gra-
fias en su fonica percusion, es decir, poesia
en otros idiomas. Es la radiografia de las
visitas espacios que enuncian la localidad de
la autora. La visita peregrina de la poeta en
otros amores, en otros cuerpos en su expe-




riencia terrenal.

Estudiando el Universo

Esperma brillante

Que giras en con céntrico

Del universo

Girame de los pétalos de luna

Que cuando atisbe el ocaso

Yo te acompanaré con mi diafano velo
Pues no le temo a la diafana creacion

Y seré tu rosa y tu espada
Frente al abismo

Frente a los juicios de Dios
Seré tu semejante

estés donde estés

estaré indomita idem las nubes

- Frente al horizonte. (Pag. 48)

Por supuesto las voces milenarias
salpican de otros ancestrales idiomas pe-
ruanos, sin darse cuenta, asi es el habla
una pluralidad de cédigos en tension en el
idioma castellano.

Los manglares

de raiz abierta absorben
el agua de los bosques
el espejo del cielo

Alo lejos

Una antorcha canta

- Idem a sirena enloquecida (Pag. 50).

Nos encontramos en este texto una
voz Muchik, que es mang = maiz, y man-
glares nos dicen: a unas plantaciones de
maiz, quiero decir, las raices que dejan esas
conexiones en la tierra, ese agarrase en algo
firme, el vinculo a nuestra madre la tierra.
Eso es respira para adentro, el sentirse mas

cerca, mas terrenal, bien de adentro, en el
nosotros terricola, por eso las plantas como
los manglares tiene que vivir en el agua, son
de agua, somos el 70% de nuestro cuerpo
agua, entonces en agua es vida.
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cSerd Putin el Tercer Anticrioto?.

La reciente crisis internacional provocada por la actual guerra de Ucrania con la
consiguiente invasion del ejército ruso a las érdenes de su Presidente Vladimir Putin ha
vuelto a poner en boga determinadas profecias del médico y adivino francés Michel de
Notre Dame (1503-1566), mucho mas conocido por el nombre mas popular de Nostrada-
mus. Expresadas en su célebre libro de predicciones del futuro titulado "Les Propheties" (en
espanol: Las Profecias). Ahora nos referimos, en concreto, a la serie de profecias que anun-
cian la llegada del Tercer Anticristo en nuestro siglo XXI. Algunos actuales estudiosos de
la obra y las profecias de Nostradamus se hallan totalmente convencidos de que el Tercer
Anticristo ya vive entre nosotros hoy en dia y se halla identificado por completo: se trata
del actual Presidente de la Federaciéon Rusa Vladimir Putin. No olvidemos que de joven
fue un agente de la siniestra organizacion rusa de servicios secretos del K.G.B. Sin obviar
el hecho de que su formacion inicial en materias politicas y geo estratégicas se circunscribe
en el complejo contexto de la "guerra fria" entre las dos superpotencias de entonces: EE.UU
/ URS.S.




Segun la teologia y escatologia cris-
tiana recibe el nombre de Anticristo una
figura que cumpliria con las profecias bibli-
cas referentes al antagonista de Cristo. De
hecho, el uso de este vocablo aparece cinco
veces en la Biblia tanto en forma singular
como en plural, todas ellas en dos de las car-
tas del apdstol Juan, donde por un lado hace
men-cién a la manifestacion, prevista para
el fin de los tiempos, y, por otro, a la antici-
pacion de esta manifestacion en la accion de
apostatas que reniegan del cristianismo.

Etimologio.

Si nos vamos directamente a la eti-
mologia de este término observamos que
procede del griego avTi- (anti-, «sustituto,
opuesto») y xptotog (khristds, «ungido,
mesias, Cristo»), con el significado literal de
"aquel que sustituye o se opone a Cristo".

Generalidaden.

Comunmente con este término se
ha hecho alusion a los herejes dentro de las
propias corrientes cristianas. Asi lo encon-
tramos en las Epistolas de San Juan, en las
que se emplea este término para referirse a
cualquiera que niega que “Jesus es el Cristo”
y el Hijo de Dios que vino “en carne”. A lo
largo de la historia, podemos rastrear varias
corrientes heréticas que, de forma explicita,
niegan la divinidad de la persona de Jesus,
junto con otras que predican a Cristo como
un mito desligado de toda rea-lidad mate-
rial, cuestionando la verdad histdrica de los
evangelios para considerarlos solo relatos

simbolicos donde aparecerian unicamente
arquetipos. Estas doctrinas han recibido
diversas denominaciones y a menudo eng-
loban diferentes conceptos astroldgicos y
panteistas en sus cuerpos de creencias.

Michelle de Nostradamus fue un
médico y astrélogo francés nacido en 1503.
Es considerado como el vidente mas famoso
del mundo, debido a sus profecias y enigmas
emitidos en verso en una serie de fragmen-
tos que son conocidos como centurias en el
afio 1558 y que se hallan agrupados en una
coleccién de seis volumenes. En 1555 (hace
mas de 500 afos) predijo hasta tres posibles
Anticristos. Segun Nostradamus existen
tres Anticristos que, a lo largo de la historia
contemporanea, influiran de forma decisiva
en la politica internacional y acabaran por
provocar guerras mundiales que cambiardn
el curso de la historia. Los historiadores y
estudiosos de este adivino francés identifi-
caron desde hace ya tiempo a los dos prime-
ros anticristos. El Primer Anticristo fue el
Emperador francés de origen corso Napo-
leén Bonaparte (1769-1821).

Tras instalarse en el poder absoluto
en Paris mediante el golpe de estado del
18 de Brumario de 1799 se autoproclamé
como Primer Coénsul de la Republica fran-
cesa. Durante los primeros cinco afos de
su consulado dirigié de forma autoritaria
pero con bastante acierto la politica interna
del Estado francés. Pero los conflictos con
las otras potencias europeas de la época
surgieron a raiz de su proclamacién como
Emperador en el afio 1804. Lo que inici6 a
partir de 1805 una década entera de gue-
rras que asolaron Europa provocando una
gran mortalidad y destruccion hasta que
fue finalmente derrotado en la Batalla de



Waterloo en 1815, iniciandose un largo periodo de paz entre las potencias europeas a partir
del Congreso de Viena.

El Segundo Anticristo identificado por los estudiosos de las profecias de Nostrada-
mus fue el dictador aleman de origen austro-hungaro Adolf Hitler (1889-1945). Se hizo
con el poder absoluto en Alemania liquidando la democracia de la Republica de Weimar
e instaurando una Dictadura totalitaria bajo su régimen de terror durante los doce afios
que durd el periodo nacionalsocialista y que es mas comtinmente conocido como el Tercer
Reich. A partir del 30 de enero de 1933
en que fue nombrado Canciller del Reich
hasta el 30 abril de 1945 en que se suicido6
en su bunquer de la Cancilleria de Berlin
a finales de la Segunda Guerra Mundial en
Europa. De hecho, fue el maximo respon-
sable del mayor y mas destructivo conflic-
to bélico de la Historia contemporanea: La
IT Guerra Mundial y del genocidio de 12
millones de personas perpetrado por su
régimen conocido como el Holocausto.

Los estudiosos de las profecias de
Nostradamus hasta ahora han tardado
mucho en poder identificar la identidad
del Tercer Anticristo que esta destinado
a provocar el estallido de la Tercera Gue-
rra Mundial y el consecuente Holocausto
Nuclear. Aunque tal como indicamos al
inicio de esta introduccion, los recientes
acontecimientos provocados por la actual
crisis de Iran han disparado todas las alarmas y han apuntado hacia el actual Presidente
de los Estados Unidos Donald Trump. En este Ensayo de caracter politico analizaremos e
interpretaremos las Profecias de Nostradamus sobre los 3 Anticristos que el pronosticé en
su mencionado libro de "Les Propheties".

Profeciao del Primer Anticrioto.

Tal como anunciamos en la introduccién de este ensayo, el Primer Anticristo iden-
tificado en las Profecias de Nostradamus fué Napoleén Bonaparte. En este apartado ya no
nos vamos a extender mas en los aspectos biograficos del Emperador francés Napoledn I
y sus guerras napoleonicas. Este aspecto de la cuestion ya lo hemos tratado de una forma




sucinta en la Introduccién de este ensayo.
Ahora nos vamos a centrar en las profecias
de Nostradamus que hacen referencia a su
persona y que lo identifican de forma clara
como el Primer Anticristo reconocible de la
Historia contemporanea. En algunas de sus
centurias escritas en su libro de Las Profe-
cias Nostradamus predijo el nacimiento y
ascenso al poder de Napoledn Bonaparte.
En alguno de sus escritos, promulgé lo
siguiente sobre el Primer Anticristo:

“Un emperador nacera cerca de Italia
y costara muy caro a su imperio”

-Primer Anticristo:
En 1545, escribio:

“PAU, NAY, OLORON seran mas
fuego que sangre”

Los historiadores han estudiado pro-
fundamente sus escritos y segun éstos, las
palabras PAU, NAY y OLORON pudiesen
ser invertidos y formarse NAPOLEON ROI.

Por este motivo, principalmente, a
Napoledn Bonaparte un emperador nacido
a 50 km. de Italia, en Francia, se le identifica
como el primero de los anticristos predi-
chos por Nostradamus en sus escrituras del
afio 1555. Los historiadores lo ven como
el salvador de Francia, y a su vez fue visto
como un falso mesias. Seducir a la pobla-
cion y bafio de sangre, son las caracteristicas
mads resaltantes para identificar al anticristo.
Napoledn Bonaparte fue el maximo respon-
sable de provocar 3,5 millones de muertes
en la Europa de inicios del siglo XIX. Fue
considerado como “El monstruo de la hu-
manidad”. De hecho los ingleses, sus mor-

tales enemigos, le pusieron el infame apodo
de “Bonnie el Ogro” y le dedicaron toda una
serie de caricaturas y dibujos satiricos en di-
versos perioddicos y magazines humoristicos
ingleses de la época.

En la centuria 1, cuarteto LX, Nostra-
damus escribe que : “Un emperador nacera
cerca de Italia,/ que costara un alto precio
al imperio, / dirdn, los que con €l se juntan,
/ que es mds carnicero que principe”. Los
estudiosos afirman que estos versos pre-
dijeron, dos siglos antes, el nacimiento de
Napoleén Bonaparte, natural de la isla de
Corce-ga, un territorio insular de soberania
francesa ubicado frente a Italia. Con res-
pecto al “alto precio’, este corresponderia al
vaciamiento de las arcas fiscales francesas
hecho por Napoledn para financiar las cam-
panas militares que lo convirtieron en amo
indiscutible de Europa. El epiteto de “carni-
cero’, finalmente, se relacionaria con la gran
canti-dad de muertos y heridos que dejaron
las cruentas batallas entabladas entre sus
fuerzas y sus adversarios en numerosos
lugares de Europa.

Profecioo del Seqgundo
AnCicrioto.



También mencionamos en el pri-
mer parrafo introductorio que el Segundo
Anticristo de la Historia contemporanea
identificado por los estudiosos de Nostrada-
mus fué Adolf Hitler. Aqui nos referiremos
a las predicciones del adivino francés que
identifican a este personaje historico como
el Segundo Anticristo.

“De lo mas profundo del occidente de
Europa”

“De una familia pobre nacera un

nifio que con su lengua seducira a la multi-
tud”.

De esta manera comienzan las pre-
dicciones del segundo anticristo...

En sus escritos, Nostradamus nom-
bré la palabra “HISTER”, que significa EL
DANUBIO; el Danubio es un rio ubicado
en Austria, lugar donde nacié en 1889 el
(hasta ahora) mas notorio de la historia
Adolfo Hitler: identificado como el segundo
Anticristo.

Con un gran poder de Persuasion,
sedujo en menos de diez afios a Alemania y
convencio a todos los alemanes en llevar a
una guerra a los judios.

Responsable de unas 50 millones
de muertes, Hitler se identificé por si solo
como el segundo anticristo y se cree que vid
a Napoleon Bonaparte como su antecesor.

“La bestia feroz con hambre cruzara
los rios y la mayor parte del campo de bata-

lla estard en contra de Hister”,

“Sera arrastrado a la jaula de hierro

cuando no obedezca a su pueblo”.

De esta manera, Nostradamus pre-
dica el fin de Hitler, y efectivamente, éste
se suicid6 en un Bunker (construccion de
hierro, para protegerse de bombardeos de
aviacion y artilleria) a punto de perder la
guerra que habia iniciado.

Si Cristo encarnaba pura compasion,
Hitler era todo lo contrario, es hasta los
momento el peor adversario (humano) que
ha enfrentado la humanidad.

Profeciao del Tercer
Anticrioto.

Al final, en este tercer y tltimo apar-
tado de este ensayo de politica nos enfoca-
remos en las profecias de Nostradamus que
identifican al actual Presidente de la Fede-
raciéon Rusa como el candidato mas idéoneo
ala hora de encarnar al Tercer Anticristo de
la Historia contemporanea predicho por el
profeta Nostradamus.

El Tercer Anticristo (al cual Nostra-
damus llamo: Mabus), es el término usado,
y acufiado a Nostradamus, para referirse a la




persona que posiblemente sea el destructor
del mundo, su nivel de crueldad sera mucho
mayor que el de Hitler y Napoleon juntos.

A menudo, se ha argumentado que esta
persona sera un «lider religioso al que la
multitud aclame, éstos lo han esperado por
mucho tiempo y creen que sera la cura para
el enfermizo mundo». Algunos argumentan
que es El Mesias que al fin regreso, sin em-
bargo, lo estudiosos afirman que éste no es
un salvador es el «rey del terror que marcara
el fin de todo». También suele conocérsele
como el falso mesias, el hijo de Satanas o
Lucifer. La palabra anticristo aparece por
primera vez en el Nuevo Testamento, en
éste se afirma que el diablo, la bestia (666),
seducira al mundo y que marcara el inicio
del fin de los tiempos, el Armageddn. Lo
unico que se conoce de el posible anticristo,
es que su nombre es o es similar a Mabus.

El Tercer Anticristo atin no ha llegado, pero
para muchos el mismo
ya estd entre nosotros.
Se habla actualmente
del Efecto Nostrada-
mus, por tal motivo se
plantea esta incdgnita:

;Esta entre noso-
tros el tercer anticristo?

Si es asi, otro

paso critico en el mun-
do debe darse.

sQuién sera? ;Es
una doctrina exagerada
o una prueba evidente?

Nostradamus
predice al tercer anticristo de la siguiente
manera:

“Nunca regresara y aparecera en
Asia”

“Un malvado salvador preparard un
7 b2l
Armagedon

“27 anos durard su guerra”

“Habra poca lluvia, viento calido y
guerra’

“Una horrible destruccion de gente y
animales”

“Hara buenas cosas con la gente mas
humilde, llegara a lo mas alto del poder,
estara apoyado por satan (satan se le deno-
mina a un grupo oculto de gente de poder
que mueve los hilos de la politica, econo-
mia, etc)”.

“MABUS, MORIRA
EN BREVE Y HARA
UNA MATANZA

EN PERSONAS Y
ANIMALES”

Pero, algunos dicen que vendra de un
gobierno muy poderoso como el de Rusia y



sera el peor porque aprendera de los errores de Adolfo Hitler.

Los posibles personajes que figuraron en la lista de los “candidatos”, estaban Sadam
Husein, Osama Bin Laden y Barack Obama e incluso para algunos estaba en la lista el fa-
llecido presidente venezolano Hugo Chavez (por el exceso de carisma), y Georges W. Bush,
pero fue descartado porque su salida fue ordenada.

Aqui es donde podemos entrar a debatir en su figura, de donde vendra el tercer
Anticristo, segun dicta la profecia este ser viene tramando hace afios su golpe mortal, el
momento indicado para hundir a la humanidad en su perdicion, y ha venido fortaleciendo
sus alianzas estratégicas, estrechando manos y mostrando su rostro sonriente sin dar sefial
de lo que encarna en realidad.

Si el fin se acerca y la profecia de Nostradamus esta por volverse a cumplir, entonces:
;Qué mensajes quedan por codificar?

sQué nos reservara el tercer anticristo?

;Qué tan avanzado esta su plan de destruccion?

sQuién sera?.

Si realmente el Tercer Anticristo ya estd aqui entre nosotros y resulta que es el Presi-
dente de Rusia Vladimir Putin, entonces la humanidad ya tiene sus horas contadas. Recor-
demos que Putin, durante la crisis de la guerra de Ucrania ya ha amenazado varias veces
a la comunidad internacional con el posible uso del armamento nuclear de la Federacion
Rusa del que €l controla el maletin nuclear con el que puede desencadenar una guerra ato-
mica y el consecuente Holocausto nuclear. Catastrofe mundial que, de confirmarse, supon-
dra el fin de la Humanidad con la llegada del Invierno nuclear y toda la Tierra impregnada
de las radiaciones que tardan miles de afios en desaparecer. Nos espera, por lo tanto, un
horrible futuro si las profecias de Nostradamus sobre el advenimiento del Tercer Anticristo
se confirman en los actos y decisiones que a partir de ahora tome el actual Presidente de la
Federacion Rusa Vladimir Putin.

— Jordi Gémez Vigo




Origen Y final del Univeroo.

Desde que me jubilé que no he parado de dedicarme a toda una serie de activida-
des culturales de caracter social y participativo. Tales como asistir a conferencias, charlas,
debates, simposios y congresos que despierten mis inquietudes personales. No sirvo para

malgastar todos mis dias en el bar bebiendo, fumando y hablando de fatbol y de chorradas.

Tampoco se me da demasiado bien el juego de la petaca y el estar sentado en un banco del

parque leyendo el periddico tal como hacen los otros "viejos".

No me identifico con la gran mayoria de la gente "normal” que tan solo buscan di-
versiones estupidas, entretenimientos superficiales y su obsesion por "matar el rato".




Lejos de todo ello lo que busco es cultivar mi mente, aprender y participar de forma
pro activa en eventos y actos sociales de caracter cultural.

Motivado por estas actividades asisti una tarde a una conferencia sobre Astrono-
mia que la daba un astrénomo en la sala de actos de un centro cultural de Barcelona. Esta
ponencia en cuestion llevaba por titulo: "Origen y final del Universo". A pesar de la pre-
tenciosidad de tan rimbombante titulo asisti a esta conferencia en persona. A mi nunca me
ha gustado toda esa parafernalia arrogante que supone el hecho de ponerse a hablar con
supuesta propiedad y a pontificar desde una tribuna. Yo no lo tolero.

El ponente nos explicé las mas importantes teorias sobre los origenes y el final del
universo acompanadas de un aparatoso despliegue de imagenes proyectadas en una pan-
talla de la sala de actos del centro cultural donde la estaba dando. Empez6 hablando de la
teoria del "Big Bang" (Gran explosién) y acabd su charla con la no menos reputada teoria
del "Big Crunch" (Gran contraccién). Contd en todo momento con la atencion y la estupe-
faccion del publico asistente que le escuch6 en gran silencio.

Al acabar su exposicion se abri6 un turno de preguntas y respuestas en el que, como
casi siempre, yo fui el primero en intervenir.

Me puse de pie desde mi butaca y me dirigi al conferenciante en estos términos:




;Como pretende saber cuando se producira
el final del Universo?. ; Acaso sabe cuan-

do se va a morir usted?. El interpelado se
puso palido como el marmol y tardo treinta
largos e incdmodos segundos en reaccio-
nar. Cuando lo hizo fue para peor ya que
bajo del estrado y se puso a perseguirme
por toda la sala porque me queria pegar.
Una actitud para nada cientifica dicho sea
de paso. Al final consegui acercarme a la
puerta de salida lateral de la sala de actos, la
abri y me escapé como pude de aquel centro
cultural de Barcelona.

Durante todos estos afos he trata-
do de entablar un didlogo razonable y una
conversacion inteligente con varias personas
“importantes” ,bien consideradas y de alto
estatus social y presunto prestigio intelec-
tual. En la mayoria de los casos en que he
hecho eso me he llevado una gran decep-
cién y un amargo sabor de boca. El moti-
vo de todo ello es que he llegado a darme
cuenta de la falta de sinceridad humana y de
honestidad intelectual de todos esos perso-
najillos tan encumbrados. En esas ocasio-
nes he tenido la oportunidad de constatar
por propia experiencia personal la falta de
sinceridad y el vacio hueco que poseen esta
clase de personas. Una gran verdad me ha
sido revelada a través de su trato personal.
El hecho incontestable de que no se puede
establecer un debate intelectual sincero con
ellos porque defienden, por encima de todo
sus propias posiciones de poder. Tal es el
caso de catedraticos y rectores universita-
rios, médicos, abogados, altos funcionarios
y jerarquia eclesidstica entre otros.

Tampoco he tenido demasiada suerte
con la mal llamada gente “normal” a quie-
nes ni tan siquiera les interesa ni les preocu-

pan tales temas y cuestiones de debate. Para
ellos ya les vale ver y hablar de futbol, ver

la television todo el dia o “matar el rato” en

los bares bebiendo, fumando y hablando de
futbol, temas de cotilleo y de tonterias.

Por desgracia ellos constituyen la
gran masa social que infesta los pueblos y
los barrios de las ciudades modernas. Mo-
tivo por el cual yo siempre selecciono mis
actividades culturales y los grupos de ter-
tulia y debates en los que realmente deseo
participar.

Resulta muy triste constatar que las
grandes masas se autoexcluyen de todas
estas actividades y “pasan” de todo ello.
Aunque yo personalmente les replicaria que
solo pasan los que no llegan. El imperio de
los pasotas no es mas que un gigante que
tiene los pies de barro. A toda esa gente no
les preocupa cuando va a llegar el final del
universo. Ellos no se meten en esas profun-
didades. Lo que en realidad deberia preocu-
parles es el hecho de que sus propias vidas
carecen de finalidad.

— Pere Bases.



Oda a Vladimir Putin.

Oda a ti ladrén de suenios.
Oda a ti asesino de ilusiones.
Oda a ti sefior de la guerra.
Oda a ti sembrador de muerte.

Satrapa de Imperios de hielo empobrecido.
Destructor de mundos pasados y futuros.
Angel Exterminador de nuestro presente.
Sefior de la Guerra y de la Destruccion.

Nos dirigimos a ti para condenar tus acciones.
Nadie erigira estatuas ecuestres a tu memoria.
Tu infausto nombre pronto caera en el olvido.
Asi olvidamos malos suefios y tristes recuerdos.




Sabemos lo que pretendes con tus malas acciones.
Quieres ante todo pasar a la Historia en mayusculas.
Cuando lo consigas lo haras como asesino de masas.
Si es eso lo que en realidad pretendes, entonces...

iEnhorabuena Zar de todos los mafiosos rusos!
iEnhorabuena Angel Exterminador del mundo!.
iEnhorabuena Sefor de la Guerra y la Muerte!.
iEnhorabuena Guardian de las cenizas radioactivas!.

Tuyo es el poder de la Destruccion absoluta.

Tuya es la Gloria de la Aniquilacién en masa.
Tuya es la desercion de los valores humanos.
Tuya es la negacion de todos los ideales.

Al igual que otros tiranos antes de ti
muy pronto seras pasto del olvido.

Al igual que otros tiranos antes de ti
nadie erigird estatuas en tu nombre.
Al igual que otros tiranos antes de ti
te vas a suicidar al perder la partida.

Seras odiado por siempre incluso
cuando seamos ceniza radioactiva
cuando el Invierno nuclear consiga
congelar los restos de todos nosotros
cuando se apague la luz azul del planeta
cuando el Universo olvide nuestro existir
cuando solo quede la Nada Absoluta.

— Oscar Cervala




ROLHERGEIS]

O Aniveroario de “Poltergetot”.

En 2022 se cumple el 40° Aniversario de la pelicula norteamericana "Poltergeist (Fe-
némenos extrafios)", estrenada en Estados Unidos el 4 de junio de 1982. Motivo por el cual
la Redaccion de la Revista cultural Atenea XXI quiere dedicarle este homenaje a través de
este ensayo de cine esperando sea del agrado de sus admiradores.

Empezaremos diciendo que Tobe Hoper figura como el director de este filme a pesar
del hecho que varios criticos afirman que el productor Steven Spielberg desempené un
papel fundamental en la creacion del mismo. De hecho es la historia de una tipica familia
americana de clase media que vive en un barrio residencial y se encuentra amena-zada y
perturbada por algo de origen desconocido y cada vez mas malévolo. Este esquema narra-



tivo encaja con muchos de los anteriores y
futuros guiones de Spielberg. Asi como el

hecho de presentar a la television como el
coco y el malo moderno mediante el cual

los espiritus malignos establecen contacto
por primera vez.

Lo que, al principio, comienza como
un maravilloso encuentro con lo sobrenatu-
ral pronto se torna horrible al manifestarse
los fantasmas de forma cada vez mas des-
agra-dables y a través de efectos especiales
cada vez mas complejos.

"Poltergeist” resulta mucho mas ate-
rradora que la mayoria de los proyectos de
Spielberg. Lo que inclina la balanza de los
repartos a favor de Tobe Hoper: aparecen
esqueletos flotantes en la piscina, un arbol
se come a un nifo y un investigador para-
normal se arranca su propio rostro. Hoper
lanza los sustos y las sorpresas a un ritmo
tan endiablado que el sentido comun queda

relegado a un lugar secundario en relacién
con el suspense y el horror puro y simple.

El 14 de marzo de 1981 arranco el
rodaje de la pelicula “Poltergeist”. Se tomo la
decision de rodarla en California en un sitio
llamado Simi Valley, lugar escogido como
ejemplo del tipo de comunidad que retra-
taba el filme y también por su viabilidad
econdmica. Para evitar costes se ocultd la
identidad de los productores y la pelicula se
presento a los vecinos de la localidad esco-
gida como un pequeiio filme de serie B. La
casa principal estaba ubicada en el nimero
4267 de Roxbury vy alli se traslado todo el
equipo de rodaje del filme.

La pelicula empieza con una televi-
sion encendida con el fondo de la banderay
el himno nacional de Estados Unidos. Asi se
acababa la programacion en aquellos tiem-
pos. El perro de la familia deambula por
toda la casa y se pasea por las habitaciones



dando a conocer a los espectadores a los
miembros de la familia Freeling y la distri-
bucion de la casa donde transcurre la casi
totalidad de esta pelicula.

Los padres escogidos para la nifia
protagonista del filme fueron el actor Craig
T. Nelson interpretando a Steve Freeling y a
la actriz Jobeth Williams como Diane Free-
ling en el papel de la madre. Para el papel de
la hija adolescente Dana Freeling se con-
trat a la desconocida Dominique Dumore
y para el hijo mediano se opt6 por Oliver
Robins interpretando a Robbie Freeling. La
nifa de cinco afios Heather O "Rourke se
escogio para el papel de Carol Ann Freeling,
uno de los papeles principales de este filme.

eRL06T

Zelda Rubinstein interpreté a la
pequena vidente Tangina que libera a la
familia Freeling en el ultimo momento.
Se trataba de una vidente con muy malas
pulgas pero de gran corazén que protago-
nizo6 algunas de las mejores escenas de la
pelicula.

Iniciado el rodaje se generd una gran
polémica en torno a quién dirigié realmen-
te esta pelicula. Varios criticos afirmaron
que el verdadero director de este filme fue
Steven Spielberg y no Tobe Hoper. El pro-
pio Spielberg contribuy6 a alimentar esta
polémica mediante varias declaraciones a la

prensa. Aparte el hecho de que él no podia
dirigir este filme porque estaba realizando
E.T. en ese mismo afo 1982, ahora hace ya
cuarenta anos.

Desde el punto de vista critico se
aprecian los toques personales de Spielberg:
desde el apacible retrato familiar americano
al 100% hasta el inevitable final feliz. Sin ol-
vidarnos del toque moralista de la discusion
entre el padre de la familia Steve Freeling
y su jefe acerca del traslado del cemente-
rio para la construccion de las casas. Pero
también resulta innegable el rastro de Tobe
Hoper como el hecho de que la nifia prota-
gonista sea secuestrada, algo muy contrario
al gusto de Spielberg. Otro ejemplo seria el
ataque que la madre Diane sufre a manos de
la entidad sobrenatural que tiene un mar-
cado caracter sexual. Asi como el climax
final con los ataudes invadiendo la casa 'y
los esqueletos surgiendo de la piscina. Estos
hechos confirman que Hoper tuvo mucho
que ver con la direccion de Poltergeist.

La idea inicial del filme trata de apro-
vechar el tirén popular de los fendmenos
paranormales y los fantasmas que se pro-
dujo a inicios de los afios ochenta en Esta-
dos Unidos.la pelicula “Poltergeist” toma
su punto de partida a partir de una tipica
familia norteamericana muy convencional




de clase media que vive en un barrio convencional de la urbanizacion de Cuesta Verde. En

esa zona vive en paz y armonia la familia Freeling. El marido y padre Steve Freeling trabaja

en calidad de agente inmobiliario. En cuanto a la madre Diane asume el rol de ama de casa

y sus tres hijos cubren todos los angulos posibles.

) \ ‘ \ S “_‘2 / Durante la primera hora de pro-
yeccién de este filme se nos presenta a
los personajes protagonistas en su habitat

natural y se nos ofrecen todo tipo de in-

formaciones acerca de ellos. La accion de
la pelicula tarda un tiempo en despegar.

Las primeras escenas con las que arranca

el filme estan dotadas de un marcado

caracter costumbrista sobre el americano
medio. En susodichas escenas observa-
mos la omnipresencia de la television
jcomo no!, a la par que la cerveza y el
fatbol americano no son precisamente
los dos grandes ausentes en esta descrip-
cion filmica. Y tampoco faltan los tipicos
vecinos de la urbanizacién discutiendo
por el uso del mando a distancia.

Avanzada la proyeccion el publico
asistente al filme observa los primeros
sintomas de apariciéon de fenomenos paranormales que, de momento, sorprenden al espec-
tador pero no aterran a la familia Freeling. Finalmente la television es la que se encarga de
desencadenar los hechos mas aterradores de la pelicula empezando por el hecho de que la
propia pantalla de la television familiar se traga a la pequefia Carol Anne. Esto desencade-
na toda la acciéon posterior del filme. Algunos criticos han llegado a decir que esta escena
aterradora convierte a “Poltergeist” en una de las peliculas mas profundas de la historia
del cine. Porque en sentido figurado la television, de hecho, se traga a los integrantes de las
familias medias americanas.

Se considera que el verdadero motor de la accién de “Poltergeist” es el cuarto de los
nifos donde desaparece la pequeiia Carol Anne. Mientras que su hermano mediano Rob-
bie es atacado por el siniestro arbol que se encuentra plantado en el jardin situado frente a
la casa familiar. A partir de la desaparicion de la nifia pequefa es cuando cambia el tono de
esta pelicula aunque la historia se mantiene en un terreno bastante comun.

La accion de la pelicula se acelera con la llegada a la casa familiar de los doctores
parapsicologos que trataran de establecer una particular metodologia de trabajo con el



objetivo evidente de averiguar lo que ocurre
en esa casa donde sus servicios profesiona-
les han sido requeridos. El pequefio equipo
de parapsicologos se halla compuesto por

la doctora Lesh (Beatrice Stright), el doc-
tor Ryan (Richard Lawson) y el ayudante
Martin. Este ultimo decide abandonar la
casa victima de un escalofriante episodio de
caracter paranormal en el que parece que se
le deshace su propia cara.

o1

Por el contrario la doctora Lesh y el
doctor Ryan toman la firme resolucién de
permanecer en la casa familiar a pesar del
incidente y acuerdan ayudar a la familia
Freeling. Con este propdsito llaman a la
médium Tangina para que les ofrezca su
inestimable ayuda en la resolucion de este
extraio caso paranormal. De hecho la llega-
da ala casa de la enigmatica médium Tan-
gina contribuye de manera significativa al
cambio mads grande en la atmdsfera general
de esta pelicula. Este cambio es provocado
tanto por el innegable carisma de la actriz
que interpreta a la médium como a la sutil
malicia de los didlogos y el marcado perfil

del personaje que interpreta.

Resulta evidente que a partir de la
aparicion de Tangina se disparan los efectos
especiales de esta pelicula. Empezando por
la aparicion de unos seres etéreos a la par
quefantasmales, una especie de espiritus del
pasado histdrico de esa casa familiar.

A partir de ese momento de la accion
filmica queda claro que Tobe Hoper toma
las riendas de la direccién de este filme.
Desde entonces convierte las simpaticas
escenas de los fenomenos paranormales del
inicio de la pelicula en una verdadera pesa-
dilla para la familia Freeling y los doctores
que les ayudan. La proyeccion contintia en
ese tono inquietante hasta conducirnos al
climax final con la aparicion de los ataudes
por toda la casa y la aterradora escena de los
esqueletos en la piscina de esta propiedad.

La fuerza narrativa de esta pelicula
dura aproximadamente unos cuarenta mi-
nutos en las que su director Tobe Hoper no
ofrece demasiada tregua a los espectadores.

“Poltergeist” ha sido calificada por
la mayoria de los criticos cinematografi-
cos como una pelicula de terror para toda
la familia gracias al mérito personal de su
productor el inefable Steven Spielberg. Aun-
que sin olvidar el hecho evidente que este
mitico filme nos muestra la suficiente dosis
de horror para que esta obra cinematogra-
fica no acabe pareciendo un mero cuento
infantil. Lejos de ello la mano realizadora de
Tobe Hoper se encarg6 de no dar esa falsa
impresion.

— Juliano Martinez.




La literatura v el cine

Ya que entramos en el mes de abril, mes que se celebra Sant Jordi y el dia del libro,
voy a recordar una serie de peliculas basadas en novelas, de todos los géneros. No estan de
mejor a peor ni todo lo contrario, estan conforme van llegando a mi memoria. Por espacio,
solo pondré 5, pero son muchas mas.

Desde los comienzos del cine, la literatura ha ido vinculada al nuevo arte que nacia
a finales del siglo XIX, y como ejemplo el gran George Méliés adaptaba en su famosa “Viaje
alaluna” (1902) textos de Julio Verne y H.G.Wells, en concreto en dos magnificas obras li-
terarias, que recominedo leer. Me refiero a “De la tierra a la luna” de Julio Verne, que vio la
luz en el afio 1865 y a “El primer hombre de la luna” de H.G.Wells que se public6 en 1901.
Este cortometraje de Mélies, es historia y visionado imprescindible del cine. Comenzamos
con la lista.

1.-LAS CUATRO PLUMAS. Basada en una novela de A.E.W.Mason, ha tenido
varias adaptaciones al mundo del cine. Un clasico de las novelas de aventuras y también un
clasico del séptimo arte, sobre todo si nos referimos a la version del ano 1939 que dirigié
el gran Zoltan Korda. Una historia de valentia, lealtad y amistad. Cuatro amigos oficiales
del ejercito britanico lo son hasta que uno de ellos renuncia a participar en una incursién
militar en Egipto. Protagonizado por John Clements, Ralph Richardson, C.Aubrey Smith y
la parte femenina corre a cargo de la gran June Duprez. La novela se public6 en 1902.



2.-LA TIA TULA. Miguel Picazo
adaptd de manera genial la gran obra de
Miguel de Unamuno. Un cldsico del afio
1964 sobre la novela que se publicé en
1921. Tanto la novela como la pelicula se
centra en la figura de Tula, una cuarentona
que cuando muere su hermana, se lleva a
su cuflado y a sus sobrinos a vivir con ella.
Tanto Miguel de Unamuno como Miguel
Picazo tratan temas de desestructuracion
familiar o el retrato de sociedad espaiola de
provincias de la época. La tia Tula es junto
a Los Santos Inocentes (de Miguel Delibes)
la mejor adaptacién que ha realizado el cine
espafiol sobre una obra literaria.

3.- EL GATOPARDO. Luchino Vis-
conti adapto en 1963 la novela del italiano
Giuseppe Tomasi de Lampedusa que escri-
bidé durante 1956 y que no vio la luz hasta
después de la muerte del escritor en 1958.
Protagonizada por Burt Lancaster, Alain
Delon, Claudia Cardinale, Terence Hill y
Paolo Stoppa. Tanto en la novela como en la
pelicula habla de la decadencia de la aristo-
cracia. Aunque Visconti queria a Laurence
Olivier para el papel de principe, se tuvo
que conformar con Burt Lancaster ante la
imposicion de los productores, Visconti
pensaba que Lancaster solo podia realizar
papeles de gangster y saltimbanqui, pero
la verdad es que viendo una y otra vez la
magnifica pelicula, dificilmente se pueda
superar el excelente papel que realiza el
actor americano. Pelicula que creo debiera
ser obligada de visionar en las clases de la
ensenanza secundaria.

4.-ASESINATO EN EL ORIENT
EXPRESS. Hace unas semanas se estrena-
ba una nueva adaptacién de la novela de
Agatha Christie que se publicé en 1934y

con su personaje Hércules Poirot de pro-
tagonista. La adaptacion de este afio es de
Kenneth Branagh, pero yo recomendaré la
del afio 1974 dirigida por Sidney Lumet,

un gran director hoy casi olvidado por las
nuevas generaciones. Esta pelicula estd llena
de grandes estrellas, Albert Finney, Lauren
Bacall, Martin Balsam, Ingrid Bergman,
Jacqueline Bisset, Sean Connery, Vanessa
Redgrave, Anthony Hopkins y muchos mas.
Pelicula de hiperlujo con un reparto coral
que estan esplendidos. Lumet cre6 un clima
de suspense perfecto, para que el especta-
dor disfrute hasta su giro final de manera
extraordinaria. Una de las mejores adapta-
ciones de Agatha Christie.

5.-EL HALCON MALTES. Novela de
Daniel Haammett publicada en 1930 y que
John Huston, hasta entonces guionista de
éxito en Hollywood, llevé a la gran pantalla
en 1941. Era el debut de otro esplendido
director de cine. Junto con El Suefio Eterno,
esta pelicula es una obra maestra del cine
negro -ademas de ser pionera del género- y
fue ademas el despegue de hasta entonces
un actor de segunda fila llamado Humphrey
Bogart que se convirtié en icono cultural.
Interpretaciones, guion y fotografia impe-
cables en un film que no pasa de moda...y
la novela tampoco pasa de moda. A parte
de Humphrey Bogart, completan el reparto
Mary Astor, Peter Lorre y Sydney Greens-
treet. Si os gusta los detectives y el cine
negro, esta es vuestra pelicula.

Y hasta aqui mis recomendaciones de
literatura y cine para el mes de abril. Hasta

la préxima.

— Jordi Izquierdo




|, ara, un conte de drac per
SaoNt Jordi

Entre els arbres del parc, que resta solitari després del rebombori de
les criatures que surten de la escola i quan la tarda s'amaga, s'arrauleix ama-
gat un ésser. Il-luminat només per la llum de la lluna, té les ales entumides i
el musell sec per I'espera. Els nens fa hores que dormen a casa placidament
aliens a la seva presencia. Els xiscles de les gavines anuncien que aviat clare-
jara. L'ésser s'inquieta. Ha de complir el seu proposit i actuar abans que surti
el sol.

En la seva habitaci6 en Pavel es desperta sobresaltat. Els malsons no
el deixen descansar. Com tantes nits fugira dels seus records llegint, i una
vegada més, es submergira en el llibre que li van regalar pel seu 10¢. ani-
versari i que tant li fa somniar: La Llegenda de Sant Jordi i el Drac. "Tant de



bo pogués ser capag d'escriure una historia
tan bonica com aquesta pels Jocs Florals de
l'escola” - pensa.

Tot just els carrers comencen a des-
pertar, la bestia agita les seves enormes ales.
S'eleva per damunt del parc i dels edificis
apoderant-se del cel, sentint aquesta sen-
saci6 que tant li agrada. I vola, vola, vola...
Deixa enrere la muntanya i el port que, amb
els seus llums encara encesos, des de dalt
apareixen com cuques de llum urbanes. En
aquest moment, es vanagloria del seu do
de drac que gaudeix posant-se a prova any
rere any. El laberint de terrats del barri no li
representa cap impediment per aterrar en el
lloc escollit. Ara només resta esperar.

Un raig del sol de primavera i un
petd desperten a en Pavel. Des que va
arribar a la seva nova casa, s'’ha deixat
estimar i poc a poc s'ha acostumat a
les abragades dels seus nous pares. Ja
no podra imaginar-se un despertar di-
ferent, lluny dels horrors de la guerra.

La seva nova mare, suaument, ha recollit el
llibre amb el que ell ha durmit tota la nit.
Comprensiva, el torna a la prestatgeria.

En Pavel, sempre gaudeix de I'hora
d'esmorzar. Es un moment especial perqué
comenca un nou dia i I'hi encanta anar a es-
cola. - Carinyo, com va el conte? Has escrit
alguna cosa?

- No mare, no puc. No sé que em passa
pero no se m'acut res. No tinc inspiracio i
m'agradaria escriure alguna cosa bonica. A
més, ho he de lliurar dema que és la Diada
de Sant Jordi!

- B¢, no t'obsessionis... després ho tornes a
intentar i ja veuras com la inspiraci6 t'arri-
bara. Apa, acaba d'esmorzar i marxem que

es fa tard.

El Drac, amb l'orella enganxada a les
rajoles del terrat, escolta la porta tancar-se.
Via lliure. Traient el cap com una gargola,
repta sigil-losament fagana avall fins al balcé
de la casa i entra per la porta que déna a
I'habitaci6 del nen. L'espai és petit per a
ell, per aixo agita el seu llom amb compte,
per no fer una trencadissa. Es remou, i es
remou, i tremola fins que comencen a caure
les justes escates del seu llom perque la ma-
gia es pugui complir, tal com mana el ritual
mil-lenari. Son les escates de la inspiracid.

Un cop nua, la bestia fot el camp.
Vola, vola, vola... cap el cau. Feina feta.

En Pavel torna de l'escola i després
de berenar es dirigeix a la seva habitacid.
Encara falten dues hores perque els pares
arribin i aprofitara aquest temps per pensar
en alguna historia bonica per escriure. Es
llavors quan veu alguna  cosa que brilla
a terra i, inquiet, s'acosta per comprovar
que és. Descobreix unes lamines de color
verd irisat que I'atrauen tant que les agafa i
les ensuma. S'adona que son flexibles i fan
olor de fum. Sorpres i emocionat per l'es-
tranya troballa, les amaga mpulsivament en
el seu llibre preferit. Quan intenta ficar-les
entre les pagines, les escates es resisteixen a
entrar lliscant cap a fora i prenen un aspecte
resplendent. Lolor a fum envaeix 1'habita-
ci6 . Meravellat, no compreén el que passa
pero gaudeix del moment. Un allau d'idees
s'apodera d'ell, i sense poder evitar-ho, s'as-
seu a l'escriptori i comenga a escriure.

Avui esta content, aquesta nit ha dor-
mit d’'una tirada després d'acabar el conte.
Tot i no haver guanyat cap premi als Jocs




Florals, esta cofoi per haver trobat la I'inspi-
racid i ser capag d'escriure.

Baixant pel cami que el porta a casa
no pot deixar de pensar en l'episodi magic
d'ahir. El distreu l'aspecte de la baixada que
avui llueix diferent. Entre els vergers res-
salta un vermell inesperat. El seus amics de
classe, esvalotats, remenen entre les roses
que han descobert . Cadascuna de les flors
duu el nom d'un d'ells. Safanya a unir-se a
la xerinola per buscar la seva. Quan la troba
amés del seu nom hi ha un missatge: "No
deixis mai de llegir". La diada de Sant Jordi
no ha pogut ser més magica.

L'endema, després d'un llarg viatge,
el Drac arriba al seu cau satisfet per la feina
ben feta. Es mereix un descans. Fatigat,
reclina el seu enorme cos dins la foscor de
la cova sense adonar-se que a lentrada hi ha
una rosa vermella . Du el seu nom i un mis-
satge: "No deixis mai de provocar inspiracio.
Gracies".

— Orogami

Lluro Coloma

Nos encontramos con Lluis Coloma
antes del concierto en la sala “Nota 79”. Una
conversacion sobre su nuevo trabajo que
presentara en breve. Una conversacion a tres
bandas junto a Ignasi Coscojuela y Ricard
Teixidé.

Cabe destacar que fue una actuacion
inpecable en solitario, en la que demostro
su valia como interprete y versatilidad en la
interpretacion delante de su piano de cola.

— Ricard Teixidé




"V de Vendetta' cumple cuarenta
olple%e)

Antes de ser integrado dentro de un album de cémic "V de Vendetta" fue una serie
de diez comic books escritas por Alan Moore e ilustradas por David Lloyd. El argumento
de la serie transcurre en Londres durante un futuro distopico de finales de la década de
los 90. No obstante la serie fue creada en los afios 80. La historia que narra este comic esta
ambientada en Gran Bretafia durante un futuro distépico cercano y tras una guerra nuclear
parcial.

En ella gran parte del mundo se encuentra destruido. En este futuro, un partido fas-
cista detenta el poder en el Reino Unido bajo la direccion de su anodino lider Adam Salter.
En un momento determinado aparece un misterioso revolucionario que se hace llamar
"V". El rostro de este misterioso personaje se encuentra oculto tras una mascara del perso-
naje histérico de Guy Fawkes (1570-1606). Convenientemente disfrazado da comienzo a
una elaborada y violenta campana que tiene por objetivo derrocar el gobierno dictatorial e




incitar a la poblacién a adoptar un modelo
politico-social diferente.

Aunque la serie originalmente fue
ideada y publicada como una serie limitada
de diez comic books, ha sido recopilada
posteriormente como una novela grafica.
De la cual se han realizado nuevas ediciones
en numerosos paises. La intertextualidad
de la obra se comprueba en las numerosas
referencias a todo tipo de titulos literarios,
canciones o personajes historicos conoci-
dos, tal y como demuestra James Keller. Sin
embargo, es posible decir que V de Vendetta
retne multiples elementos propios del gé-
nero literario de la distopia. Con motivo del
40 Aniversario de su publicacion en el ano
1982, la Redaccion de la revista cultural de
aparicion bimensual Atenea XXI ha tomado
la decision de incluir este ensayo de cémic
dedicado al album "V de Vendetta" de Alan
Moore y David Lloyd.

A la hora de analizar este comic en
su cuarenta aniversario lo primero que
diremos es que esta centrado en el contexto
de una batalla de ideas. El album explora el
significado de la anarquia y el principio de

aceptar la responsabilidad de cada uno so-
bre la propia vida y la del mundo en general.
También se somete a un crudo a la par que
riguroso analisis el fascismo, con su rechazo
a dicha responsabilidad. Tras un periodo

de invierno nuclear Inglaterra es gobernada
por un partido fascista llamado “Norsefiere”
liderado por el Canciller Adam Slater.

Al inicio de esta historia nos encon-
tramos con la protagonista femenina de este
album de cémic. Se trata de una chica de 16
afios llamada Evey Hammond que se dirige
al puente de Westminster para ejercer la
prostitucion por primera vez. Debido a su
falta de experiencia y también de perspica-
cia su potencial primer cliente resulta ser un
agente de la policia secreta del Estado, uno
de los llamados “Fingers” (dedos). Entre el
y sus compaifieros tratan de violarla para
matarla poco después abusando de sus pre-
rrogativas de poder.

Por suerte para ella en ese momento
surge de la nada un misterioso personaje
ataviado con un disfraz y una mascara que
acude a su rescate y la salva de ser violada y
asesinada por el grupo de “Fingermen”. Se
trata de una figura enmascarada, un perso-
naje de vodevil ataviado con un disfraz del
personaje historico Guy Fawkes. Aparece de
improviso recitando pasajes del “Macbeth”
de Shakespeare y es conocido simplemente
como “V”. Tras rescatar a la chica, su primer
acto publico consiste en la voladura del Par-




lamento britanico acompanada de musica y
fuegos artificiales.

Pero este acto es tan solo el principio
puesto que “V” se embarca en una violenta
campana personal con el claro objetivo de
sembrar el caos por toda Inglaterra. Al ini-
cio de esta historia “V” se presenta como un
irresistible héroe romantico. Pero pronto se
hace evidente que posee una cara oscura. El
mismo se ha convertido en un ser abocado
a la venganza personal. No posee ninguna
identidad y se define a si mismo como una
simple idea. Hacia el final de la historia “V”
dice a su oponente:

TRAE.

¢ CREAS PODER

MATARME 7 NO HAY

CARNE NI SANGRE

QUE MATAR, BATO
EZTA COPA.

50,0
HAY UNA

“Tienes intencion de matarme?. No
hay carne ni sangre bajo este manto. Solo
soy una idea”. Su agresiva vendetta se dirige
a la totalidad del Estado. A titulo personal
pretende sustituir el fascismo por la anar-
quia. Por lo que se refiere a la presencia de
la joven Evey Hammond parece meramente
accidental. Aunque su rescate a manos de
“V” no lo es ya que también desempena su
papel en el argumento de esta historia.

Este album de cémic se halla densa-
mente escrito y nos encontramos con una
multitud de personajes y tramas entrelaza-

das. Podemos afirmar sin temor alguno a
equivocarnos que “V de vendetta” consti-
tuye un buen tratado sobre los principios
ideologicos de la anarquia.

Ilustrado por David Lloyd en un esti-
lo sombrio con amplias zonas en negro. En
la edicién de D.C. también nos encontra-
mos con tonos apagados. Este comic book
respira un aire realista y muy inglés. Se trata
de un decorado perfecto para la naturaleza
teatral del personaje de “V”. Este libro causé
un considerable impacto ya desde su prime-
ra publicacion en 1982, hace ahora cuarenta
afios. Desde entonces muchos manifestantes
en todo el mundo han lucido la mascara de
Guy Fawkes.

Para ir finalizando este pequeno
ensayo de comic tan solo nos queda men-
cionar que este album fue adaptado al cine
en el afo 2006. El papel de la protagonista
femenina recayo en la actriz Natalie Port-
man. Mientras que el personaje masculino
de “V” fue interpretado por Hugo Weawing,
el agente Smith de la trilogia “Matrix”.
Existen algunas diferencias entre el album
de comic y la pelicula. Ahora no vamos a
profundizar en ellas. Tan solo sefalar que a
favor del filme podemos decir que actualiza
los contenidos del comic en el sentido que
sitda la accion dentro del contexto socio
politico general del siglo XXI con claras
referencias a la Administracion del entonces
Presidente de los Estados Unidos George W.
Bush. Asi es como concluimos la resefia del
album de comic “V” de vendetta” De Alan
Moore y David Lloyd ahora que cumple con
su cuarenta Aniversario de su publicacion
en el ahora lejano afo 1982.

— César A. Alvarez




Soloticio de inviermo.

Los hechos que nos disponemos a narrar ahora ocurrieron durante el Solsticio de in-
vierno. Periodo en que el pueblo donde transcurre esta historia estaba bastante alborotado.
Por aquellos tiempos Melody era una adolescente ya desarrollada y todo aquello le parecia
nuevo. Hasta ese momento habia vivido en el castillo con su familia. No es de extrafar,
por lo tanto, que tales novedades la sobrecogieran un poco. Se hacia acompaiar del buen
"Ulfrig", su noble enano nifiero. Que a pesar del hecho de que era bastante mayor seguia
teniendo una apariencia robusta y acuerpada. Poseia el porte de un buen soldado siendo




su pelo de un color plateado. En cuanto a su
nariz era mas bien puntiaguda y por debajo
de ella se le dibujaba una sonrisa incoheren-
te. Por lo que se refiere a su estado de animo
los cronistas de aquella época lo retratan
como un ser pasivo con una marcada ten-
dencia hacia el pesimismo.

En esos precisos momentos Melody
sonreia feliz; todo aquello le parecia magico.
Le fascinaban todos los olores y aromas que
olia a su alrededor. El despliegue de luz y
color que observaba a su alrededor se le an-
tojaba precioso. Percibia en todo su entorno
un sin fin de voces y colores; acompanados
de perfumes y esencias. Estaba embobada a
la par que maravillada. Los nifilos que pasa-
ban por su lado reian, los pajaros cantaban y
la gente que paseaba cerca de ella rebosaba
de felicidad. Las buenas gentes del pueblo
se habian acostumbrado tanto a la buena
vida que ya nadie parecia recordar que un
antiguo y amenazante mal dormia en lo mas
alto de la montana.

“Ulfrig” termino de hacer sus recados
y se dispuso a recoger a la joven “Maga”. La
azuzo de la tunica en la cual se podia leer
una antigua leyenda que decia... (“Mi sangre
siempre fue pura”). Esta frase significaba
que su sangre procedia la 100% de magos y

que nunca ningun mestizo ensuci6 la sangre
de su familia. Por lo cual los denominados
“sangre pura” poseian el orgullo de afirmar
que todos sus antepasados eran magos.

El regreso al castillo se le antojo gris
a Melody. La muchacha extrafaba las voces
y las risas que habia oido en el pueblo del
que ahora se estaban alejando. A la par que
también echaba en falta los aromas que
habia olido. El castillo era gris y oscuro y te
hacia tener un estado de animo de desosie-
go. En cambio el poblado era alegre y jovial.
Aquello despertaba a la nifia dormida que
habia detras de Melody. A la doncella le
dieron tentaciones de huir pero no lo hizo.
El siniestro castillo provocaba un cierto te-
mor en la joven Melody. Lo cual cohibia sus
ansias de libertad y sus irrefrenables ganas
de vivir nuevas aventuras.

Por desgracia, carecia de un plan de
accién concreto y viable ni sabia a donde
ir. A falta de una opcién segura y realizable
pensé que lo mejor era regresar al castillo.
A fin de cuentas en ¢l tenia asegurada su
supervivencia y cubiertas sus necesidades
basicas. Pero no podia evitar el hecho que
una parte de ella moria lentamente.




Sus ojos carecian de chispa y su luz se
apagaba poco a poco. Carecia de ilusion y se
sentia fria e inerte; ahogada en sus propios
pensamientos. A pesar de todo ello no la
habia abandonado sus ansias de vivir nuevas
aventuras.

En aquellos momentos la joven
Melody se sentia como un pdjaro enjaula-
do, y como tal deseaba volar y vivir nuevas
experiencias. Lejos de la fria roca y carco-
mida madera de aquel siniestro castillo. No
era feliz en absoluto puesto que sus ojos solo
reflejaban una profunda tristeza y su apena-
do corazoén latia sin armonia. Por fin lleg6
el ocaso mientras la adolescente Melody
aguardaba resignada en sus aposentos per-
sonales con el tnico consuelo de su propia
imaginacién. Fantaseaba con el recuerdo
olfativo de los olores y perfumes que ahora
echaba en falta. Fuera del castillo le aguar-
daba un sin fin de luz y color que le provo-
caba la nostalgia de volver otra vez a aquel
bonito pueblo que acababan de dejar atras.

Aquella noche transcurrié para ella
sin pena ni gloria. La joven la percibia como
una noche insulsa mas, una de tantas sin
nada de particular. Entonces Melody sa-
1i6 de su habitacion y se dirigi6 al amplio

salon del castillo. En su interior se encontrd
con su atipica familia: su padre y su nifiero
“Ulfrig”. Se trataba de un sitio demasiado
grande para acoger en su seno a tan poca
gente. Lo que conferia a aquel aposento un
aire frio y sin ambiente. La noche transcu-
rri6 con tranquilidad y poca conversacion.
Los dias se hacian eternos, las noches eran
frias, tristes y largas. Dos lagrimas reco-
rrieron las sonrosadas mejillas de la joven
Melody. Claro indicio de un llanto ahogado
de desesperacion y tristeza.

Melody percibia al castillo como
un siniestro presidio donde su existencia
transcurria como la muerte en vida. Tenia
que escapar de alli al precio que fuese. Ella
deseaba vivir la vida que en ese odiado cas-
tillo le era negada de forma evidente. Debia
hacer algo de forma perentoria aunque en
ese momento no sabia exactamente el que.
Le invadia la triste resignacion de que, tal
vez, el destino la condenaba a seguir asi
para siempre y que debia aceptar la vida que
le habia tocado en “suerte”.

Esta agria sensacion también venia
acompanada del sentimiento contrario de
que, quizas, era mejor arriesgarse sin im-
portarle que el resultado fuera el que tuviera
que ser. Sus dudas de tipo personal no la de-
jaban dormir por las noches y no paraba de
darle vueltas a la cabeza mientras su cora-
zOn latia nervioso. Definitivamente la joven
Melody no estaba acostumbrada a darle
tantas vueltas a las cosas. Ella se percibia a si
misma como una maga de accion.

— Jordi Gomez Vigo.



Cuando China deopierte, el mundo
Lemblard

La reunién de principios de noviembre de 2018, entre los cinco hombres mas
poderosos del mundo iba subiendo de tono ante la estrategia a seguir. Dos defendian una
posicion, otros dos una diferente y el ultimo tenia la llave de la decision final. Era el mas
viejo y el cientifico de los cinco. Bioquimico celular y el investigador mas importante del
mundo en todas las cepas de la gripe y sus vacunas. Ademas, era ecologista radical hasta
extremos del indigenismo milenario. Llevaba toda su vida defendiendo la salud del Planeta
y el decrecimiento econdmico para frenar su deterioro galopante. El desespero del cienti-
fico ante “los papeles mojados” que representaban todas las cumbres del Clima le llevé a
crear en su laboratorio secreto en Manhattan una nueva cepa de la gripe, mas contagiosa y
mortal para los ancianos. Se infectaban con una rapidez asombrosa en los viajes de avion y
entre los sanitarios. Su objetivo era eliminar el trafico rodado, aéreo y maritimo para darle
un respiro al Planeta y conseguir decrecer la economia.

Los otros dos eran economistas ultraliberales de la Geopolitica global y defendian
actuar para frenar a China costara lo que costara. En sus argumentaciones se basaban en el
pensamiento visionario de Napoleon que decia:

“"Cuando China deopierte
el mundo temblard”




Y después de doscientos afios se ha cumplido. China es la fabrica del mundo v, eso,
habra que cambiarlo.

A China le costd quince afios de negociaciones entrar en la Organizaciéon Mundial
del Comercio (OMC) en 2001. Desde entonces, fue recuperando la economia hasta pisarle
los talones a los USA y habia que pararla para no convertirse en la primera potencia econo-
mica y, por tanto, politica. A pesar de no respetar los Derechos Humanos.

La filosofia milenaria de los pueblos orientales, entre ellos la de China, siempre ha
tenido el interés colectivo por encima del individual, lo contrario que Occidente.

Los otros dos representaban al poder tecnoldgico y financiero de Wall Street. Necesi-
taban un pardn de la economia para ganar mas dinero con la remontada posterior y, sobre
todo, aumentar el consumo informatico. También mantenian que los costos publicos sani-
tarios, sociales y econémicos de las personas mayores de sesenta afios eran insostenibles en
un mundo superpoblado. Sobran los viejos y los mas pobres.

El cientifico estaba barajando la posibilidad de modificar la cepa original que afecta-
ba a todos por igual y dirigir la mortalidad a los mayores de ochenta afios. Al final, decidi6
afladir hasta los mayores de sesenta afios. Generacion a la que culpaba por no haber lucha-
do contra el deterioro del Planeta y por ser la que inici6 el consumismo destructor.

A mediados de 2019, se mantuvo una nueva reunién entre los cinco hombres y el
viejo cientifico les informo de todos los aspectos de la pandemia. Su planteamiento fue
aprobado por unanimidad ya que los cinco hombres consiguieron sus objetivos.

En primer lugar, la cepa original habra que liberarla en China, pero no en Pekin,
donde querian los otros cuatro sino en la ciudad de Wuhan, capital de la segunda regién
del mundo en la fabricacion de automéviles y en Europa liberaremos el virus en otra region
industrial como la Lombardia de Italia. Los lugares de liberacion seran siempre en Hospita-
les para contagiar a los sanitarios.

Le preguntaron si tenfa la vacuna y el cientifico les dijo que si, pero que seria él
quien decidird el momento de darla a conocer.

Seguimos en la guerra entre lo publico y lo privado, lo individual y colectivo y el
mercado contra el estado.

— Juan F. Vergara



AlMma

Paseaba junto al mar, solia hacerlo
casi a diario, pero aquel dia, sin embargo,
habia sido muy caluroso y estaba llegando
a su atardecer, era a mediados de un mes
de otoflo y el permanente murmullo de
las olas acallaba el graznido delas gaviotas
que revoloteaban, una y otra vez, sobre el
agua del mar Mediterraneo en busca de su
rico manjar. De repente giré mi cabeza y
la vi all4, parecia una estatua posada sobre
la fina arena de la playa. Quedé fascinado,
casi perplejo por su influjo, pero a pesar de
estar sentada se la veia ausente, guardava
cierta similitud a una diosa de la mitologia
griega o tal vez romana, no sabria definirla
con exactitud. Ostentaba una larga melena
lacia que, con el ocaso de los rayos solares,
le dava un resplandor y una brillantez muy
radiante a su pelo rubio. Ella, al instante, se
percato mi presenciay, al girar su fino cuello

y mirarme a los ojos, noté que el color azul/
verdoso, casi transparente, de su mirada,
parecia que me hablase.

Durante algunos segundos perdi
la nocidn del tiempo -jQue mas daba!-,
en aquel excepcional momento ya podia
morir con un recuerdo que, aunque tan sélo
fuese visual, llenaba todo mi ser completo.
Estube absorto con mis pensamientos un
lapsus indeterminado de tiempo que me
parecio eterno. De pronto, escuché su voz,
era angelical y profunda, y me pregunto:
-; Estas solo?

No me salian las palabras, tenia un
nudo en la garganta. Al no responderle, ella
se quedo observandome fijamente con su
bello rostro y lleno de dulzura. Hizo una
muecay, arqueando sus finisimas cejas, pro-
sigui6 preguntandome: -;Te sucede algo que
quieras explicarme?



Parecia que adivinara mis pensa-
mientos, ; Cémo podia saber ella que yo
llevaba tamto tiempo sumergido en la
desesperacon, como si fuese un vagabundo
errante que busca por las sendas de la vida
algo que no sabe exactamente qué és? Y le
responi escueta y enigmdticamnte: -No, no
me pasa nada y este es el gran dilema.

Quise explicarle lo que me sucedia
pero, de nuevo me senti completamente pa-
ralizado ante aquella intrigante figura que, a
mi se me hacia irreal.

Sobre aquella arena, casi inmévil,
permanecia aun sentada. Yo no distinguia
bien sus formas pues el sol habia llegado por
fin a su ocasoy, la ténue luz que desprendia,
iba difuminandose por momentos dando al
cielo un color gris plomizo. Por un instante,
vinieron a mi mente diversos pasajes vivi-
dos y no podia enterder. {No quiero vivir del
pasado! -refunfufie mentalmente-, siempre
estoy melancolico y sumergido entre pe-
numbras recordando lo que pudo ser y no
fue. ;Maldigo mis pensamientos!

sQuién era ella...? {No lo sé! Pero a
pesar de no poder articular mis cuerdas
vocales, del mismo modo, habia algo que no
poermitia moverme. {Si siempre he reac-
cionado con prontitud ante todo!, ; Como
es que ahora no puedo? - estuve pregun-
taandome- Que sensacion tan extrafa, y
extraordinaria a la vez, cobijaba dentro de
mi cuerpo.

Por unos instantes me armé de valor
¥, con un hilito de voz casi inperceptible y

entrecortada, le pregunté:

-;Y ti que haces en este lugar tan solitaria?

-Espero -respondi6 langidamente.

-; Te encuentras sola?

-Si

-;Te ha sucedido algo para estar con esta
actitud?

-Si

Yo le iba haciendo preguntas pero,
solamente me contestaba con monosila-
bos, no podia arrancarle mas de una o dos
palabras seguidas, se la veia muy cansaday
triste, como si hubiera perdido a algtn ser
querido y no quisiera asumirlo, no losé, este
era mi pensar ante aquella peculiar manera
de comportarse. En mi interior, los senti-
mientos, unidos a la gran emocién que em-
bargaba por completo todo mi ser, estaban
al borde de colapsarse y explotar estruendo-
samente pero... pude contenerme.

De improvisto alargé su mano, daba a
entender que quisiera tocarme, y me quedé
quieto. {Como deseaba ser tocado por su
fina mano y de estrechos dedos! Alargé mi
brazo y extendi la mano hacia ella y, enton-
ces nuestros deos se fueron entrelazando
lentamente. Disfruté de una paz corpdrea
que hacia muchisimos afios no habia senti-
do, sus dedos, pero, no quedaron sujetos a
los mios porque mas b8ien parecian fun-
dirse a medida que iban penetrando en mi
mano. Me quedé pétreo, no lograba enten-
derlo, ;estaria padeciendo una alucinacién?,
nopodia ser asi pues no habia ingerido nada
de alcohol -en contadisimas ocasiones solia
beber y, silo hacia, era con mesura-, ni
tampoco hube fumado nada que me hiciera
padecer alucinaciones, a no ser que, en esta
ocasion, me hubiese sentado mal la cajetilla
de tabaco que cotidianamente llevaba en
el bolsillo de mi americana; pero... a pesar
de todo esto me estaba ocurriendo. Aparté



mi mano de la de ella -estaba asustado- y
permaneci largo rato en silencio.

Al mirarla de nuevo, me percaté,
con prontitud, de que por sus blanquecinas
mejillas resbalaban unas lagrimas que ha-
cian que sus ojos azules fuesen, esta vez s,
transparentes -que emocion senti-, recorrio
todo mi cuerpo, de arriba abajo, al unisono.
-Siempre me emocionaba cuando veia a
una mujer llorar..., o al menos hace cierto
tiempo si que lo apreciaba en mi ser pero,
en cambio, ahora...- Ante aquella inusual
situacién, no prolongué por mas tiempo mi
aterrado silencio y, le pregunté:

-;Por qué lloras?

-Porque hace muchos afos perdi a un hom-
bre.

-;Y no has tratado de buscarlo?

-Si, pero en vano fueron mis intentos.
-;Qué sucedid entonces?

-No me quiere y me detesta.

-;A qué es devido?

-Me dijo la tltima vez que lo vi, que deseaba
estar solo.

-;Como es él?

-Es discreto, no mu alto, de pelo negro y
era... alegre.

-;Y ahora, lo és?

-Puede ser, pero lo guarda para sus adentros
y no quiere demostrar sus sentimientos a las
demas personas que, segin me dio a enten-
der, le han causado muchisimo dafio.

-;Estd acaso enfermo y, por ese motivo, no
quiere que sufras por éI?

-Estd bien. En alguna ocasion le duele la
cabeza, ya sabes, males normales y faciles de
solucionar.

Y td, ;cémo es que no te has buscado otro
hombre con lo guapa que eres?

-jPorque le quiero y moriria por él! -excla-

mo emocionadamente.

-;Se lo has echo saber?

- No es posible, sali de dentro de él un dia
en que me maldijo y no puedo volver a en-
trar si él no me desea.

-;Como te llamas?

-Alma--- -me respondi6 escuetamente y...
clavé su mirada en mi.

Yo, en estos precisos y singulares
instates, ciego de mi, maldije los afios que
perdi tratando de compadecerme de desen-
gafos pero, finalmente, lo comprendiii todo.
Deseé fallecer alli mismo, mi interior cor-
poral estaba vacio, la columna vertebral era
un témpano de hielo, el corazén se hallaba
petrificado, en el cerebro denotaba ausencia
y todo mi cuerpo parecia ser una gran masa
de acero sin sentimientos, pues hasta este
punto habia llegado mi agonia y mi sufri-
miento cotidiano.

No pude reprimir por mas tiempo
mis aletargados sentimientos puesto que la
emocion me embargaba por completo. Y
sin esperar a que transcurriese ni un sélo
segundo mas la abrazé, con gran pasion,
entre mis torpes y pesados brazos para, de
este modo, exponerle emocionado:

-Por fin me has encontrado y te aseguro,
fidelignamente, que nunca mads en esta vida
renunciaré a ti.

Ella, con porte elegante y bajando con
lentitud la cabeza, asintié con su bondadosa
sonrisa y, abrazandome con gran pasion, fue
penetrando dulce y parsimoniosamente en
el interior de mi ser.

— Felip Kutiller i Macia
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FAbuloo de “La Luciémaoaga”

El presente libro esta basado en las Fabulas del programa “La Luciérnaga’, de Radio
Almenara. que se fueron emitiendo durante varios alos como una férmula de radio-teatro,
e interpretadas por personas con problemas de salud mental.

La autora May Gonzalez Marqués ha querido recopilarlas dado que ella las escribio y
participd en su interpretacion, para ofrecer una pequefia alternativa didactica como com-
plemento a las clases de Lengua en el aula, o simplemente como un ejercicio de pensamien-
to para el posible lector.

— Ricard Teixidé E ‘. - E




La intimidad pUblica de Glenn
Gould

2- La pluralidod del yo.

Cuando se retiré "del directo” en 1964, Gould habia optado por dejar que la gente
oyese su reflejo en los vinilos y luego como sombra catddica a partir de su contrato con la
emisora CBC (para la que realiz6 tres programas centrados en la soledad). La silueta de
Gould iba a traspasar mas espacio(s) dispersa e infinitamente desde sus registros incidien-
do intima y subjetivamente en cada oyente.




Todas las voces del yo circunstanciales que confieren la polifonia del cuerpo estaban
posibilitadas mas alla de los margenes limitadores del auditorio, del piano, de la partitura.
En el contrapunto, su forma favorita, las lineas melddicas se van engarzando como voces
que dialogan entre si, imitandose o persiguiéndose a medida que el discurso musical tam-
bién avanza; Gould adopt6 la técnica contrapuntistica basindose en su infinita posibilidad
de combinatoria de sus propios elementos.

También Gould buscaba sustituir una partitura real "por una mental", yendo mas le-
jos de las notas de un Yo, el de los autores de la pieza, interpretandolos sin dejar de ser ellos
pero integrando sonidos al piano que no eran los que precisamente pertenecian por norma;
Gould hace de su instrumento una cosa plural, con tantas posibilidades como libertades
ofreciera la invencién improvisatoria.

Siempre en contra de los canones estéticos, acusaba a los criticos de haber llevado
sus tomas de decision valorativa a cotas de perfeccionamiento cientifico. Los contrarios al
manierismo "del no" de Glenn Gould le echaron en cara que su publico identificara en él
mas al intérprete gestual y expresivo por encima de su calidad técnica, hecho que desat6 su
desinterés por el "contacto visual" con su publico.

También se le espet6 que, pese a su gran sentido de la pulsacion y el ritmo, manifes-
tara poca capacidad de penetracion en el sentido absoluto de las obras, cuando era precisa-
mente esa busqueda hacia el sonido neutro lo que fundamentaba la técnica gouldiana, de
manera que la estructura de la obra llegara al oido del respetable con las minimas interme-
diaciones. Por ultimo, sus amaneramientos y largas pausas quebradas, los staccato asépti-
cos, crudos (en loor de esa facil identificacién melddica), se convirtieron en "marca de la
casa" pero también en un lastre romantico. Sin embargo, retoma de este canon esa idea de
relacionar la creatividad de la ornamentacién suministrando a un articulo ya existente cier-
to pequeno realce del que antes habia carecido o que, tal vez con mas precision, no habia
tomado como necesario.

Asi pues, la relacion entre la imitacion y la invencion es, en términos generales, de
estrecha armonia. Antes que el impulso por inventar, por complementar y/o realzar, debe
existir previamente el interés por imitar. El rebelde, el anarquista o el artista avant-garde -y
entiéndase este apelativo mas como una actitud hacia la musica que como si fuese un géne-
ro auténomo o un simple movimiento musical mas, como aprecia John Zorn- buscara esta-
blecerse (o avanzar) esa relacion invencidn-sobre-imitacién mas arriba que el conservador,
que se contentara con reordenar lo admirado con ciertos atisbos timidos de ornamentacioén
inventiva aqui y alli.

— Ivdn Sanchez.



SN ofender a Mk anteparoadoD.

Si hay alguna cosa que realmente no soporto en esta vida es el hecho de que alguien
(sea quien sea) ofenda a mis antepasados prehistoricos. Eso es algo superior a mis fuerzas
que no podria soportar aunque me entrenase para ello. Y esto es precisamente lo que suce-
di6 hace ya algunos aflos cuando llevaba una vida cultural muy activa.

Me dirigia caminando después de salir del metro en direccion al Centre Civic de
"Les Basses" que esta situado en el barrio de Horta-Guinardé de la ciudad de Barcelona.

Bien vale decir que el nombre de este centro civico resultaba muy apropiado para mi
persona ya que yo me apellido precisamente Bases. Todo parecia apuntar hacia una de esas
confluencias que el inexorable destino nos tiene reservadas tanto si lo creemos como si no.
Yo personalmente me siento muy inclinado a a este tipo de creencias.

El motivo por el cual me dirigia al Centre Civic de "Les Basses" era de orden perso-
nal. Aquella tarde de otofio habia quedado para reunirme con un grupo de escritores y de
artistas que estaban haciendo y promocionando una revista cultural de aparicion trimes-




tral en formato papel de tamano Din-A 4.
Solian reunirse en una pequeia sala que la
Direccién de ese Centro Civico les habia
facilitado con el propdsito de preparar las
ediciones de los numeros de su revista y
revisar los contenidos e ilustraciones que
iban a entrar en cada ndmero de la misma.
Si la memoria no me falla creo recordar que
se reunian todos los jueves por la tarde de 5
a8 pm.

Cuando llegué a la sala de reuniones
del Centre Civic Les Basses donde desarro-
llaban su actividad editorial me presente
ante el grupo que, en esos momentos, se ha-
llaban muy enfrascados en su trabajo de se-
leccién y preparacion del proximo nimero
trimestral de su revista cultural en formato
papel. Les prometi no interferir en la labor
edito-rial que estaban haciendo. Aunque,
por desgracia, no tardé mucho tiempo en

romper mi reciente promesa. Como siempre
mi caracter polémico me traicion6 una vez
mas y me puse a discutir con los miembros
del grupo sobre temas sociales, politicos,
culturales y sobre todo lo divino y humano.

Hacia el final de mis discusiones me
centré en un debate a dos con el fotégrafo
del grupo. El era un vegetariano radical que
defendia a muerte la comida vegetariana y
la alimentacion saludable y dietética. Por
contra, yo era partidario de una alimen-
tacion que incluyera la carne como una
de las fuentes principales de nutriciéon. La
discusion se acalord un poco y le dije a mi
interlocutor que la practica alimenticia de
la comida vegetariana ofendia a mis antepa-
sados. Lo que quise decir con esta frase es
que durante la prehistoria nuestros ances-
tros se vieron obligados a cazar animales
mamiferos y a comer su carne para poder



sobrevivir en condiciones no muy favora-
bles. Si entonces los hombres prehistéricos
no hubieran comido carne nosotros ahora
no estariamos aqui. Tal vez mi enfoque de la
discusion con el fotografo del grupo edito-
rial fuese un tanto desafortunado pero ya
estaba dicho.

Tras finalizar esta agria discusion
abandoné la sala de reuniones poco antes de
que el resto del grupo de la revista se fuera a
las ocho de la tarde. Mientras me dirigia de
nuevo a la entrada del metro de la Linea 5
en la que habia llegado mi cabeza se hallaba
en completo estado de ebullicion. Varias
ideas acudian a mi mente sin que yo las pu-
diera controlar. Entonces pensé que la comi-
da vegetariana no era lo unico que ofendia a
mis antepasados. Nuestro mundo moderno
esta lleno de ofensas hacia ellos.

En primer lugar consideremos la
superficialidad intelectual de la mayoria
de la gente urbana y la exasperante banali-
dad en que transcurren sus vidas. Cada dia
me interesa menos lo que piensen y hagan
toda esa masa de imbéciles que pululan por
nuestras grandes ciudades. Ni la forma en
que malgastan su tiempo y su dinero en
una estre-sante busqueda de diversiones
inocuas y entretenimientos inutiles. Asi
que me hice una pequeia reflexion que, sin
ofender a mis antepasados, deseo compartir
con todos mis potenciales lectores. Si los
primeros monos humanoides que se bajaron
de los arboles para tratar de caminar recto
por la sabana africana ahora vieran en qué
se ha convertido nuestro mundo moderno,
seguro que se hubieran quedado en la copa
de los arboles.

— Pere Bases

El mar

El mar és la fi del principi

i el comengament de la eternitat.
El mar és vida de sers.

El mar és cami de navegants.

El mar és un tresor

de meravelles ocultes!...

Tu, mar, ets
un gran misteri per a mi...

iM’agradaria tant descobrir-te!

— Oriol Mestres




Conflicto familiar.

Al acostarse. Melody, escuché un susurro que venia de la chimenea de su habitacion.
En el exterior del castillo estaba nevando mucho y se estaba produciendo una gran tempes-
tad. La doncella se acercd a la ventana de su estancia, la abrié con sumo cuidado y pronun-
cio tres veces una frase magica. El conjuro decia asi: "Luces del infierno, sacadme de este
monstruoso castillo lleno de mal".

En ese momento pudo ver la cara de su madre Andréomeda al mismo tiempo que
aparecia una escoba preciosa. Acto seguido se monto en ella y abandoné su habitacion de-
jandose llevar por el fuerte viento que soplaba airado en el exterior del castillo. Sobre todo
sentia unas intensas ganas de no ver nunca mas a su padre Malakay.

Andrémeda era el "fantasma bueno” de Melody y desde el mas alld guiaba a su bruji-
ta, alejandola de las manos de su cruel padre.

Al final de su trayecto, Melody fue a parar a un castillo abandonado que estaba muy
alejado de donde ella nacié6. Entrd en su interior y lo amoldé con su varita magica, a su



manera. Alli decidié empezar una nueva
vida partiendo de cero, llena de magiay de
hechizos.

Mientras tanto, el sucio Malakay ya se
habia dado cuenta de que Melody se habia
fugado de su habitacion gracias a la ayuda
de su fallecida madre. Malakay no contaba
con los poderes de Andromeda que prove-
nian mas alld de la muerte. Tan solo tenia en
mente que su hija se habia ido y que debia
encontrarla VIVA.

La muerte de la joven Melody se
presentaba a todas luces como inminente.
Malakay de ninguin modo podia permitir
que tuviera poderes mas magicos y pode-
rosos que los suyos. Tal como los que su
propia hija habia heredado tras una tragedia
provocada por su padre.

En su nuevo castillo la doncella Me-
lody podia entrar y salir todas las veces que
se le antojase sin mas criterio que su propia
voluntad. Alli se sentia realmente feliz. Por
lo que se refiere a su bonito cabello color
arco iris brillaba resplandeciente mientras
que su caracteristico gorro giraba con inusi-
tada fuerza. No tardo mucho en seleccionar
la mejor habitacién del recién encontrado
castillo para adaptarla como su dormitorio
personal. A continuacion se acomodoé en su
nueva estancia mientras se sentia en verdad
muy reconfortada y segura en su acogedor
interior.

La joven nunca habia sido educada
del mismo modo que los nifios del pueblo.
Circunstancia personal que la hacia sentir
especial y inica. En esos momentos no po-
dia sospechar que su madre se habia con-
vertido desde el lejano mas alla en su propia
“protectora” y “Guia”. Ahora nos resulta
claro que sin la inestimable ayuda de su
fallecida madre Andrémeda, Melody nunca
hubiera podido escapar de las garras de su
cruel y autoritario padre.

Mientras tanto Malakay tramaba con
gran minuciosidad la captura de su hija
desaparecida mediante la poderosa brujeria
que se habia producido. Tan pronto como
finaliz6 la tormenta, Ulfrig fue obligado
por Malakay a salir en u inmediata busque-
da. Mientras este construia una habitacién
secreta para su hija. Con la finalidad de que,
una vez dentro, no pudiera nunca mas salir
de alli y anular los poderes magicos hacien-
do un ritual de sangre.

Malakay deseaba fervientemente te-
ner los poderes de su hija. La joven Melody
no era consciente del tragico destino que la




aguardaba ni de lo cruelmente que le podian
ir las cosas. Ella se sentia feliz y no pensa-
ba en nada mas. ;Qué hay mas bonito que
la libertad?. Ella no dominaba sus propios
poderes ni tan siquiera tenia conocimiento
de muchos de ellos. Tan solo su intuicién

le proporcionaba seguridad y de momento
esta nunca le habia fallado.

Su nuevo castillo se hallaba lleno de
brillante luz y de bonitos colores mientras
sonaba una musica alegre... Una vez hubie-
ron transcurrido nueve dias... por fin soné
el timbre del castillo habitado por la joven
Melody. Desde el amplio ventanal pudo ver
a un hermoso joven montado en un bonito
caballo negro azabache. No obstante, en el
exterior de su nuevo castillo caia una abun-

dante y blanca nieve y hacia mucho frio.

Al no percibir peligro alguno le abrié con
confianza la puerta del castillo al muchacho
y, de inmediato, entabl6 una desenfadada
conversacion con él:

- Hola, buenas tardes. ;Sabias que
en este castillo han ocurrido varias desgra-
cias?. A lo que el sorprendido muchacho le
respondid con otra pregunta:

- s Vives sola aqui?. Entonces Melody,
a su vez, se dispuso a responderle:

- Yo soy una “maga” y no tengo mie-
do de estar sola aqui.

- Bien, j;cémo te llamas?.

- Melody.

- Yo soy Eddie, un joven hechicero.
Mis padres murieron cuando yo tenia un

mes de vida.

- Vigilaré el Castillo para que no pue-
da pasarte nada; lo tranquilizé Melody.



- Gracias; le respondid el agradecido
muchacho.

Al finalizar esta conversacion Me-
lody sonrié al muchacho y en ese momento
pensoé que ya no estarfa nunca mas sola. De
hecho, apenas pensaba ya en su padre... En
el castillo habia un espejo muy colgado en
la pared que emitia resplandecientes luces.
En él Melody podia reflejarse con total
comodidad y también cambiarse sus vesti-
dos de manera frenética. No era en absoluto
consciente de lo que ese espejo era capaz de
hacer.

A pesar de todos sus enormes pode-
res, Malakay no conseguia encontrar a su
hija Melody. Para ganar algo de tiempo se
puso a cavar su tumba dentro de la habita-
cion secreta. Pero ahora se le presentaba la
ardua e ingrata tarea de encontrar y captu-
rar a su joven hija. Eso ya era harina de otro
costal, como suele decirse.

Malakay llevé a cabo un ritual ma-
gico nunca visto hasta entonces. Gracias a
este nuevo ritual consiguié ver a Melody
mientras ella se hallaba durmiendo. Tan
solo al dormir se le apagaban parte de los
poderes protectores que habia heredado

inconscientemente y era el momento en que

la joven era mas vulnerable y se hallaba mas
expuesta.

En consecuencia la “presa” estaba
lista. Entonces Malakay se disfrazaba de

bueno para asi atraer a su poderosa hija.

— Jordi Gémez Vigo

La NiC

La nit és clara; la nit és silenciosa
la nit és fosca ; la nit és misteriosa.

La nit és magnetica, és apassionada.

la nit és atractiva, jo la desitjava.

La nit ens amaga alguna cosa particular.
La nit ens desitja. Ella ens busca.

La nit ens ofega les nostres idees.
la nit ens transmet les sensacions.
A la nit, vibrem amb profundes
emocions.

Es a la nit quan s apaga
la llum del Sol;

Ienella s’encén

el foc de les passions.

— Oriol Mestres




Un 2iglo deopuéo de la gripe de
1918

La tercera reunion entre los cinco hombres mas poderosos del mundo tuvo lugar en
Europa a principios de abril de 2020. Las dos anteriores se celebraron en Nueva York.

El viejo cientifico y ecologista radical se sentia optimista con sus dos objetivos: El
primero con el decrecimiento mundial de la economia con mas del quince por ciento que
beneficia al Planeta recuperando la calidad del aire y de los Océanos. Y el segundo, casti-
gando a la generacion responsable del consumismo destructivo ya que mas del noventa y
cinco por ciento de las victimas son mayores de sesenta afos. Muertos que seran mas del
doble de las cifras que faciliten todos los gobiernos del mundo.

Los dos economistas ultra liberales de la Geopolitica global se veian satisfechos por-
que China dejara de ser la fabrica del mundo. La falta de material industrial y sanitario ha
dejado con el culo al aire a todos los paises ricos. Uno de los economistas filtr la informa-
cion a la CIA que se hizo con una cepa del virus corona y la fue liberando en los Parlamen-



tos de Iran, Corea del Norte, Vietnam, Cuba
y Venezuela y en los principales hospitales
de esos paises. También la liberaron en Ma-
drid, Paris, Londres, Berlin y Nueva York.

El otro economista, ademas de ser
ultra liberal en lo econémico también era
un nacionalista de extrema derecha en lo
politico con lo cual sus perspectivas eran
buenas porque el aumento espectacular del
fascismo estd servido.

De los otros dos, el del sector tecno-
légico estaba feliz por el enorme control del
consumo informatico que llega para que-
darse y significara un cambio radical en la
sociedad que sera mucho mas aborregada
porque estara mas en sus casas-carceles “on
line” y menos en las reivindicaciones calle-
jeras.

Y por ultimo, el financiero de Wall
Street se frotaba las manos ante los benefi-
cios mafiosos de la banca privada y de toda
la industria farmacéutica con los tratamien-
tos y vacunas contra el virus corona. Tam-
bién felicito al cientifico por la efectividad
del virus con los mayores de sesenta afios
vacunados contra la gripe estacional y ter-
mino6 diciendo euférico:

iiJoder, el dinero publico que nos
vamos a ahorrar!!

Es la primera vez que el mundo sufre
una pandemia global desde 1918, que fue la
mas devastadora de la historia, ya que, en
un solo aflo murieron cuarenta millones de
personas. A diferencia de otras epidemias
de la gripe que afectan principalmente a
nifios y ancianos, sus victimas fueron tam-
bién jovenes y adultos saludables y animales

como perros y gatos. Se le llamo Influenza-
virus y se inicié en un campamento militar
de Kansas, USA. Se extendi6 por todos los
campamentos militares estadounidenses ha-
bilitados para el envio de soldados a Europa,
donde se dio el primer caso en la ciudad de
Brest, Francia, en agosto de 1918. Ciudad en
la que desembarcaron las tropas.

Se le llamo “gripe espaiola” porque la
pandemia ocupd una mayor atencion en la
prensa de Espafa que en el resto de Europa,
ya que el pais Ibérico se declard neutral en
la guerra y por tanto no se censurd la infor-
macion sobre la enfermedad. La pandemia
finaliz6 en 1921 e infecté a mas de quinien-
tos millones de personas.

El viejo cientifico les dijo que el
Influenzavirus fue financiado por la Fun-
dacién Rockefeller en un laboratorio de
Hamburgo como arma de guerra del Im-
perio Aleman y los espias alemanes que
residian en los EE.UU. fueron los primeros
que liberaron las cepas en todos los campa-
mentos militares. Infectando primero a los
cocineros.




Después de la reunion se fueron a
cenar y en los postres, el viejo cientifico
les coment6 lo que hicieron tres colegas de
profesién amigos suyos. Los tres eran vege-
tarianos recalcitrantes y crearon virus para
combatir la produccion de carnes de mayor
consumo como las de vacuno, porcino y
aves. La del vacuno en Europa, la de porcino
en México y la de las aves en Asia.

La del vacuno, la denominaron en-
cefalopatia espongiforme bovina o mal de
las “vacas locas” y la cepa la liberaron en el
Reino Unido en 1985, lo que beneficié las
ventas de carne de ternera de EE.UU.,, Fran-
cia, Alemania y paises del Este de Europa.
Aunque fueron doscientas victimas en todo
el Mundo los medios de (in)comunicacién
nos volvieron locos con tantas primeras
portadas de periddicos y telediarios mien-
tras los vegetarianos celebraban a diario la
repercusion social gracias a los medios.

La de las aves, la denominaron gripe
aviar y la cepa la liberaron en 2003 en
Corea. El total mundial de fallecidos fue-
ron veintitrés personas. Sin embargo, ésta
epidemia se llevé por delante a mas de dos-
cientos cincuenta millones de aves en todo
el Planeta y arruin6 a doscientos millones
de pequenos agricultores. La carne de pollo
estaba muy barata y después de la gripe
aviar se subieron los precios.

Los vegetarianos seguian contentos
porque los medios volvieron a machacarnos
sin descanso.

Y el tercer combate era contra la
carne de cerdo y la denominaron gripe
porcina. La cepa la liberaron en 2009 en la
mayor granja de cerdos del mundo que estd

en México, con cuatro millones de animales.

Las granjas de cerdo contaminan los
acuiferos y los paises ricos trasladaron las
suyas a otros lugares, como el caso de los
EE.UU. a México y Holanda a la Bretana
francesa y a Catalunya. Las victimas huma-
nas de la gripe porcina en todo el mundo
no alcanzaron a diez mil y los cerdos sa-
crificados llegaron a los treinta millones de
animales.

Los tres cientificos vegetarianos
recalcitrantes se reunieron para celebrar la
reduccion del consumo de carnes gracias a
los medios aunque beneficiaron la especula-
cién de las grandes multinacionales ganade-
ras y carnicas.

El viejo cientifico seguia hablando de
las estrategias del poder mundial a partir
del siglo XXI basadas en el miedo sanitario,
que, junto al miedo a las catastrofes natura-
les eran las bases para tener a la poblacion
dominada y adormecida con la ayuda de los
medios de (in)comunicacién.

El SARS en 2003 con ocho mil fa-
llecidos, el Coronavirus de 2009 con ocho-
cientas muertes, el Ebola de 2014 con cuatro
mil... jCifras mundiales!

Hemos cambiado los miedos del siglo
XX con las guerras mundiales, la bomba
atémica, la guerra fria, epidemias,..... con el
miedo sanitario en éste siglo.

Una sociedad con miedo es una
sociedad cobarde que sera mas pisoteada en

todos los Derechos Humanos.

— Juan F. Vergara
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El conocimiento del entorno hace que los grupos sedentarios se dediquen a la re-
coleccion y a la cria de animales domésticos, eso fomenta sistemas de almacenamiento y
conservacion de alimentos por mas tiempo que los alimentos de los nomadas.

Se crea la necesidad de defender el territorio de otros grupos del entorno o nomadas
que quieren los bienes del grupo.

La religion esta en los pueblos sedentarios mas arraigada, en consecuencia los ritos
pueden ser mas cuidados e incluso pueden durar mas tiempo y estar en espacios fijos dedi-




Ver

Yo quiero ser positiva

y pensar que quiero Vvivir,
aunque me pasen cosas
que no puedo resistir

Pero hay que aguantar

y pensar en los demas
porque si me encierro en mi
so6lo veo miseria

que no pueda resistir.

Y luego pienso yo:

Tengo amigos ciegos,
buenos, y alegres de corazén
y ellor, sin poder ver

ven mas que yo y mejor,
porque ellos me saben ver
con la mirada que llevan
dentro desu ser.

Asi quisiera ser yo

dar gracias por lo que tengo
que es de enorme valor

y asi ser yo positiva

dandole valor a la vida

a esa vida que se va

en cuando nos descuidamos.

cados a los rituales.

Las construcciones de las viviendas se
van haciendo mas solidas y los habitantes de
los pueblos sedentarios se van haciendo mas
especialistas en los diferentes trabajos que
comportan el desarrollo del pueblo.

Por eso doy las gracias

a esos seres que nos engendraron
y criaron

y decirles desde aqui

lo bien que me lo he pasado

de intentar sobrevivir

— Enrrique Féns Simé y al fin lo consegui.

En este punto el hombre politico es el
mas fuerte, el mas valiente.

— Manolita Garcia de Nicolds
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José Maria Gahona, Julio Aponte, Armando Arteaga, Dimas Arrieta y Cromwell Jara

GAHONA, Y LA POESTA PIURANA

José Maria Gahona (Piura 1958). El poeta prefiere el silencio y una estela perfumada
de dignidad y decencia en su vida. Como es el itinerario de todo buen artista verbal, cuyo
arte es la mas letal de sinceridad y honestidad que se expresa en su poesia. Alli estan sus
sentimientos, mds intimos que intimistas, confesionarios donde estd en el fuego su corazén
y en carne viva, la vida, en esta larga carrera que es nuestra existencia. Por eso, atencién
Piura, celebramos en silencio, este homenaje al poeta Gahona.

No estés triste demonio azul
Danza conmigo

Lame tus heridas

Luego

Beberemos

Hiel del olvido

Poesia sabia en la sencillez, con la destreza de las palabras en la cotidianidad, dejan-




do que se produzca la fuerza semantica que
vendria en cada interpretacion. Una plurali-
dad de sentidos, llueve en la sutileza, porque
el dolor y tristeza tiene el diapason de la
ternura. Una guitarra verbal acompafa cada
poema, por eso los horizontes melddicos
registran cada verso, donde exhalan sinceri-
dad y frescura.

Perteneciente a la Generacion de
poetas (80-90), que optaron por el discurso
verbal de no seguir la corriente anglosajona,
sino lo conquistado por la gran tradicién de
la poesia (40-50), que quiza recoge la expe-
riencia de las promociones anteriores (20 y
30) y marcaron sus espacios creativos con
claras orientaciones de su poética. La critica
literaria peruana, en consenso, los han sefia-
lado como: “nuestros clasicos”, se ha apre-
ciado un discurso homogéneo, es decir, por
las definiciones de sus estilos, con propues-
tas han marcado que se han orientado mas
al trabajo de orfebreria con el lenguaje.

Pues algunos no solo destacaron en
el concierto nacional, sino que siguieron los
pasos de los vanguardistas que sobresalie-
ron en el ambito hispanico. Estos poetas se
distinguieron por conocer su oficio y, sobre
todo, usar sobresalientemente el idioma
espafiol, frecuentaron los predios de la lirica
castellana, en especial, a la generacion del
27 y el Siglo de Oro espaniol. Ahora, en el
plano regional, la poesia de Gahona, se
acerca a la poética del libro: Reflejo en la
sombra (1944) de Alfonso Vasquez Arrieta
(Canchaque 1918 - Piura 1976).

Lamentablemente, este inicio no ha
sido visto ni revalorado por la critica tanto
regional como nacional. Los méritos de Vas-
quez Arrieta que encontramos es no so6lo

el de haber orientado su poética hacia la
modernidad vanguardista, sino ser ese filtro
de las técnicas experimentales que fueron
acondicionadas al medio, sobre todo que,
mostraron un rostro regional que fue y es el
mundo andino piurano.

Un libro que expresa, con mucha
solvencia en los recursos expresivos, la des-
treza en las imagenes, la visualizacién de los
escenarios por donde la construccion tex-
tual del poema que se orientd, en un buen
dominio en el arte verbal en una propuesta
interesante en querer interiorizarse en el
mundo piurano.

En la actualidad, Piura cuenta, en
poesia, con dotados cultores que destacan
en el concierto nacional e internacional,
como fue el caso del malogrado poeta huan-
cabambino Armando Rojas Adrianzen. Hoy
son notables las voces de Elvira Castro de
Quiroz, Gladys Maria Prats, Luz del Car-
men Arrese, Eduardo Urdanivia, Alberto
Alarcén, Sigifredo Burneo, Armando Artea-
ga, Gustavo Armijos, Luis Eduardo Garcia,
José Maria Gahona, Carlos Guevara, Roger
Santibanez, Houdini Guerrero, Miguel
Angel Zapata, Lelis rebolledo, Mito Tumi,
Manuel Velazquez Rojas, Julio Aponte, Rosa
Natalia Carbonell, Luis Alberto Castillo,
Victor Jara, Libertad Orosco, Rigoberto
Meza Chunga, Félix Cortez, José Pablo
Quevedo, Jorge Castillo Fan, Carlos Bayona
y Harold Alva, entre otros.

Anadimos a poéticas piuranas que
van a dar que hablar en el futuro, como
la Harold Alva con Lima (2017), Martin
Cérdova Bran con Arquitectura y Restruc-
turacion del Arcoiris (2015) y Erika Aqui-
no, entre otros. Nombres y colectivos que



existen en nuestra ciudad nortefa.

Por supuesto, la lista es larga, que
me perdonen algunas omisiones involunta-
rias. Pues, la poesia piurana, se encuentra
en plena efervescencia y gozando de muy
buena salud. A todo esto, hay que agregar a
los poetas jovenes que estan saliendo de la
Universidad Nacional de Piura, de la Facul-
tad de Educacion, donde orienta nuestro
poeta Sigifredo Alberto Burneo Sanchez,
que nos hacen presagiar que se avecina un
porvenir auspicioso.

Por eso, al poeta José Maria Gahona,
quién rendimos justo un homenaje, un her-
mano piurano, un lirico obrero de tamana
grandeza, justo Santiago Riso, me solicitd
unas palabras: con un perfume de leyenda
del desierto Nortefio, que tanto amaron y
escribieron escritores (Mario Vargas Llosa,
Miguel Gutiérrez, Enrique Lopez Albujar,
Francisco Vegas Seminario y Cromwell
Jara Jiménez). Lo que queda es su literatura
trascendente.

En el caso de la obra breve de Gaho-
na: Transparencia (1995) Cuaderno de pa-
jaros (2008) y Sol girasol (2008), trabaja con
el poder de sintesis con tonos breves, pero
melddicos, con eficacia profunda y sensible
de sus versos que se han grabado en nuestra
memoria, su aporte es a la perpetuacion con
el idioma castellano.

Al fin de cuentas, la sinceridad es
signo y lo ha transmitido con la eficacia de
su poética. Ama tanto a las palabras, que
se siente indigno de un discurso verbal que
esté cerca de la narracion; decir tanto en tan
poco margen textual, es su expectativa. Un
ser humano que se ha presentado desnu-

do de ambicionas, de abrirse el corazén de
carifio, simbolo de la frescura y sinceridad
piurana.

En todos los tiempos, la poesia es el
lenguaje, pura y desnuda, blanca y no de
colores, ni acepta el claroscuro. Desde su
origen es como preguntarse ;puede alguien
definir la memoria de la luz? Es algo inex-
plicable, y mucho mas indefinible, porque
ningun poeta osa dar o tener esos concep-
tos, siempre rehuye, o piensa en su huida
antes que llegue al borde de mil conflictos.
Pues se trata de ella, la poesia, porque en
sus lineas convoca el pasado y el futuro y
se tangencia en el presente, es decir, se sale
fuera del tiempo y se hace eterno.

— Dimas Arrieta Espinoza




El presente libro esta basado en las fabulas
de la radio del programa “La Luciérnaga” de
radio Almenara, que se fueron emitiendo
durante varios afios como una férmula de
radio-teatro e interpretadas por personas
con problemas de salud mental.

La autora ha querido recopilarlas dado que
ella las escribid y participd en su interpreta-
cion, para ofrecer una pequena alternativa
didactica como complemento a las clases
de Lengua en el aula, o simplemente como
un ejercicio de pensamiento para el posible
lector.

El ciervo que no tenia tiempo para
2l MMo

NARRADOR

Habia una vez un ciervo que trabajaba de sol a sol, y para colmo mucho de lo que hacia
no era beneficioso para él, sino para otros animales, muchos de los cuales ni siquiera se lo
agradecian. Un dia el ciervo estaba tan cansado de trabajar que no le qued6 mas remedio

que pararse a descansar, lo cual fue bueno para ¢él, ya que se concedié un pequefo respiro.
CIERVO

iHay que ver, no hago otra cosa que trabajar!.
NARRADOR

Mientras estaba pensando se le acercd una cierva que le conocia.
CIERVA

jHombre, cuanto tiempo sin verte, ciervo!, apenas coincidimos, como siempre estas traba-

jando... ;Cémo es que te has dejado caer por esta parte del bosque?.
CIERVO

Es que estaba rendido y he tenido que pararme un momento a descansar.
CIERVA

Pero, hombre, ;por qué trabajas tanto?, no creo que tengas tanta necesidad.
CIERVO

En realidad trabajo porque creo que ese es el deber de cualquier ciervo adulto.
CIERVA

Si, pero creo que te estas pasando, amigo. Dime una cosa, ;ademas de trabajar para tiy




para otros, qué mas haces?.
CIERVO

No hago nada mas, asi es mi vida. Trabajo y

mas trabajo.
CIERVA

;Y nunca quedas con amigos?.
CIERVO

No tengo tiempo para eso, aunque la verdad

es que me gustaria.
CIERVA

;Y tu familia no te dice nada?.
CIERVO

Mi familia vive muy lejos de aqui, hace mu-

cho que no sé de ellos.
CIERVA

;Y qué haces para divertirte?.
CIERVO

Me divierto en mi trabajo, trabajar es lo

unico que hago para divertirme.
CIERVA

Eso es estupendo, no todo el mundo disfru-
ta cuando trabaja, te felicito. ;Pero no haces
otras cosas para pasar el tiempo?. No es

bueno trabajar tanto.
CIERVO

Mi trabajo es muy util; me dedico sobre
todo a construir refugios para otros anima-

les.
CIERVA

Entiendo que ese es un trabajo estupendo, y
muy util, pero ;eres feliz?.

CIERVO

Bueno, no estoy mal, a veces me canso mu-

cho, pero quitando eso...
NARRADOR

Una mofeta interrumpio la conversacion.
MOFETA

iAh, estds aqui, ciervo!. ;Qué haces ahi pa-
rado?, mi refugio esta a medias, no querras
que llegue la noche y no tenga un buen sitio

para dormir.
CIERVO

Perdona, mofeta, ahora mismo voy, estaba
descansando un momento.

MOFETA
;Descansando?, jyo no te pago para que

descanses, si no para trabajar!.
CIERVO

;Pero qué dices?, sabes de sobra que yo lo

hago como un favor de buen vecino.
MOEFETA

Ejem, ejem, es verdad, es que queria ver lo
que se sentia siendo el jefe de alguien. Bue-

no, en cuanto puedas, ya sabes...
CIERVO

§i, no te preocupes, que ahora mismo voy.
CIERVA

Me parece que no te enteras de nada, ciervo.
;Sabes lo que hace esa mofeta mientras tu le

estas construyendo un refugio por la cara?.
CIERVO

No, no tengo ni idea.
CIERVA

Pues te lo voy a decir. A veces se va a jugar
al tenis, o asiste a clases de baile de salon;
otras veces se va tomar algo con sus amigas
y muchas mds cosas por el estilo. Diga-
mos que lo que hace es aprovechar bien el
tiempo que tu le dejas, a costa de un tiempo

precioso que tu pierdes.
CIERVO

Bueno, somos vecinos y hay que ayudarse.
CIERVA

§i, cuando realmente se necesita, pero no
cuando lo que hacen es aprovecharse de tu

buena fe.
CIERVO

No te entiendo.
CIERVA

Lo que trato de decirte es que te pasas la
vida trabajando para otros y no dejas nada
de tiempo para ti, y para colmo ni siquiera
te pagan. Aunque, ;qué mas da?, no sé qué
ibas a hacer con el dinero si no paras de

trabajar.
NARRADOR

La cierva empez6 a echar humo por las




orejas de lo enfadada que estaba. Agarr¢ al
ciervo por el cuello y se lo llevo a ver a la
mofeta que estaba jugando al tenis tranqui-

lamente.
CIERVA

Ahora piensa por una vez en ti mismo y dile

lo que se merece.
NARRADOR

Al ciervo le costé mucho decir estas pala-

bras, pero las dijo.
CIERVO

Mofeta, creo que tienes un poco de cara.
Yo trabajando para ti, sin ver un duro, y tu
mientras jugando al tenls; podias estar al

menos ayudandome un poco.
MOFETA

sAyudarte?;. No tengo tiempo, ;no ves que
estoy ocupada?.

NARRADOR

El ciervo no podia creer lo que acababa de
escuchar de la boca de la mofeta; él no tenia
un segundo de tiempo libre y ahi estaba ese

animalito burlandose de él, era el colmo.
CIERVA

i Ahora es tu turno, amigo, no te cortes y
dile algo!.

NARRADOR

El ciervo, al escuchar a la mofeta se dio
cuenta de que habia estado siendo un prin-
gao. Habia antepuesto su trabajo a su felici-

dad. Al fin consiguid responder y dijo esto:
CIERVO

iPues sabes lo que te digo!. Que te va a cons-
truir tu refugio Rita la Cataora. jOlvidate de
mil..

CIERVA

iMuy bien, ciervo, asi se hace!. Ya verds
como ahora te sientes mejor. Como ya no
tienes trabajo por hoy, ; te parece que te
recoja en media hora?, cuando descanses un

poco, ;y nos vamos a dar una vuelta?.
CIERVO

Claro, encantado. Me sentara bien salir

contigo, lo sé.
NARRADOR

Desde aquel dia el ciervo dedicé menos
tiempo a trabajar, para hacer también otras
cosas que le gustaban y le hacian feliz.

Cuondo dejomoo
Ciemoo para
glezelelv(e’e
MMOD
eotaomoo
dejdNndonoo
e00QCIO POra
algo muy
importante, oer
feliceo.

— May Gonzilez



RISSIO, y otras

historias del ir y venir

Dimas Arrieta Espinoza

RISSIO U otrao hiotoriao del ir U venir

No recuerdo la fecha en que vi por primera vez al viejo.

Francamente, juro que es la verdad. Como dice el tio Jota, “por Maria Santisima” no
estoy hablando en falso. Alzo mi mano derecha en testimonio que crean en lo que digo.
Se trata de un ser que lo vi como mi abuelo, porque ¢l se lo gand y lo rememoro hasta con
lagrimas en los ojos.

Nada mas que, con la auténtica luz de la transparencia, hago esta confesion. El tiem-
po pasd, y ando muy cercano a los recuentos mas intimos que intimistas, en la arquitectura
global familiar, empiezo por acercarme a los que hemos tenido de base, porque sobre ellos
se levanta el edificio de una buena estructura. Es decir, en qué somos y vamos a ser.

Hoy, cerca de entrar a la vejez, y con la contabilidad de afios, me obligan a revisar,
antes de que sea solo un recuerdo en ustedes. En los que siempre me han puesto atencion,
confian en lo que digo. Va a ser para ellos, claro, eso lo tengo presente. Para ellos, nada mas




que para ellos. No me canso de repetirmelo,
también a mi mismo.

Estan atentos, es logico, pensando en
lo que voy a decir. Eso yo lo quiero, para eso
escribo, no es para satisfacer mi ego, sino
echar a andar lo que era el viejo, antes y des-
pués que murid. Quienes desean que sea fiel
como manda, lo dijo Carlos Guerrero: que
sea “legal, legal...” Ser fiel en todo este con-
fesionario. Para que diga el primo Negrin:
“Cierto es, para qué lo vamos a negar...".

Quiero decir que no vaya a ser que
un exabrupto quiera interrumpir. Como los
imprevistos que surgen en el relato. Esos
a veces se escapan, aunque no quiera uno
manifestar. Hace tiempo, manifiesto que no
sentia tan bien, parece que Rissio estuviera
a mi lado y dando su venia que aprueba lo
que voy escribiendo.

Entonces, rememoro el momento en
que abrio el escenario para bailar una mari-
nera. De ésas que le escuchaba entonar a su
hermano Felipe Santiago, y si es mds de su
inspiracion, el gozo no tenia limite al danzar
la melodia. Guitarra en mano, rasgando el
madero sonoro recordaba, hasta su padre
Juan Eulogio, cuando cogié sus cabezas y
los hizo jurarse amor eterno a ambos her-
manos.

Tenia en mente ese episodio, se le
venia ese recuerdo vivo, porque adoraba a
su padre Juan Eulogio, porque vivié en su
casa y lo sigue haciendo. Lo dijo varias veces
que la razon de su vida eran sus padres. Y
le gustaba las marineras que cantaba Felipe
Santiago, por eso ¢l las bailaba con mucha
concentracion y no permitia otra para pare-
ja que aquella que lo acompaiiaba.

Por eso, nadie mas se atrevia a ocupar
el salon para marcar su trote, su galope, su
paso en el suelo ante el asedio de las mira-
das de la concurrencia. Ver cdmo lo hacia,
sin ningun otro danzador que lo perturba-
ra, que lo distrajera. Orden estricta que se
cumplia, porque el veedor, el padre Esteban
Buscemi, lo hizo saber que él mismo lo pre-
feria y, ademas, el viejo estaba contento...

Seguramente os interesa como con-
tinua la historia, jpues estais de suerte! Este
relato de Dimas Arieta ya esta disponible
en version ebook y libro de bolsillo que os
indicamos a continuacion:
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LUCIFER.

Dentro de los paradigmas religiosos, Lucifer es representado como el angel caido y
principal enemigo de dios y de la iglesia. En el judaismo y en el cristianismo se menciona
que cuando el angel Lucifer fue arrojado del cielo por dios, sus angeles no eran demonios,
sino seres espirituales que se rindieron a Lucifer y se convirtieron en sus instrumentos, ex-
tendiendo el vicio, la mentira, la herejia, y todo tipo de males y maldad en todo el mundo.
La caida de Lucifer le ha convertido en un implacable enemigo de dios, un falso acusador,
un tentador, un mentiroso cuya actividad estda marcada por el engafio. Por ende, para las
religiones, Lucifer es el angel que se opuso a dios y se rebel6 contra él.

Para entender la perspectiva correcta, debemos esclarecer el significado de Lucifer
como arquetipo que significa "el portador de la luz". Pero.. ;de la Verdadera Luz?. Esto es
importante entenderlo debido a las distorsiones que surgen del desdoblamiento de las plan-
tillas y polarizacion de la Energia Primordial hacia los reinos materiales.

Retomando el significado del arquetipo Lucifer, debemos tomar en cuenta la proce-
dencia de ciertas entidades "histéricas" que han adoptado este arquetipo. Un claro ejemplo
se da en la Sabiduria Hiperborea en donde se menciona a "Kristos Lucifer" como el angel
"liberador" y representante de la plantilla "cristica” o "plantilla original". Entonces, como ar-
quetipo, podriamos deducir que Lucifer, dentro del paradigma de la verdadera creacion, es




el portador de la verdadera luz o grial, con
un mensaje claramente de liberacion.

Entendomon eoto:

En la Verdadera Creacidn, la Luz es
una manifestacion y expresion divina de la
Energia Primordial. Los Seres Verdaderos se
manifiestan utilizando Plantillas Cristicas.

-Se dice que una vez fuimos angeles,
en relacion con la raza angelical que surgio6
de esta plantilla de manifestacion.-

Pero, en esta rama basada en dua-
lidad, la plantilla original fue desdoblada
y duplicada, surgiendo plantillas de ma-
nifestacion “anti-cristicas” procedentes de
los “angeles caidos” Por ende, en ésta falsa
creacion (realidad virtual-dodecaedro) la
Energia Primordial es polarizada y conta-
minada a un tipo de energia denominada
“energia-materia” dando como manifesta-
cion la falsa luz.

;Se entiende a qué entidades, dentro
de la falsa creacion, corresponde el arqueti-
po Lucifer como portadores de la falsa luz?

**Kristos Lucifer es Enki (portador
de la falsa luz), creador del humano holo-

grafico.**

He aqui un poco de hintoria:

La rebelion de Lucifer (Enki) en
contra de dios (Anu), es simbolizado por la
lucha entre el Arcangel Miguel (Anu) y el
Dragén (Enki-Lucifer). Los perdedores de
esta rebelion (los seguidores de Lucifer) fue-
ron encarcelados en una prision holografica
llamada el Jardin del Edén (planeta Tierra
para los humanos holograficos).

Después de innumerables guerras, los
Anunnakis se rebelaron contra los Nephi-
lim comandados por Anu (Cronos o Yahvé)
y su hijo Enlil (Jehovd o Zeus). La matrix
holografica de Anu llamada el “Jardin del
Edén” se convierte en una prision en la cual
los perdedores de aquellas batallas fueron
“alojados”

Los extraterrestres pleyadianos
de Nibiru pertenecientes al grupo de los
Nephilims, son los custodios del planeta
Tara (planeta Tierra 5D) y controladores de
esta matrix holografica (Tierra 3D). La Fe-
deracion Galactica esta en contubernio con
ellos. Han sido llamados dioses planetarios
pero solo son pleyadianos del tiempo en
que habitaban el planeta Tara, y sus lineas
del tiempo fueron trasladadas-proyectadas
al holograma “Tierra 3D” para dar orden en
las diferentes etapas en las cuales se mani-
festaban estos pleyadianos de Nibiru.

Anu seria el dios Cronos o Yahvé.
Enlil seria el dios Zeus, Jehova o Jupiter.
Enki seria el Ala de los arabes, Neptuno,
Prometheo, Poseidon, Ptah en el Egipto y la



serpiente del Edén. Marduk seria Satanas,
Shamas, Hades y Baal. Un ejemplo de estos
eventos que replicaron la batalla de Enki
vs Enlil y que tuvo lugar en el holograma
Tierra 3D se di6 durante la segunda guerra
mundial.

Adolf Hitler y el Tercer Reich repre-
sentaron a la faccién de Enki-Lucifer (raza
aria) y Franklin Delano Roosevelt y la coali-
cion, a la faccion de Enlil (raza judia). Hitler
toma la runa sig como representacion del
Demiurgo Wotan y su causa. Cada decision
y movimiento tomado por ambas partes, era
decidido primero por los representantes de
los hermanos Anunnaki. Tanto uno como
otro se disputaban la propiedad del rebafio y
del plano fisico.

Los judios representaban y respon-
dian a Baphomet desde el pacto, mientras
que las érdenes dadas a Adolf Hitler a
través de Heinrich Luitpold Himmler por
los embajadores de Wotan (extraterrestres

nérdicos), fue la del exterminio de la raza
del pacto que llevaba a cabo las 6rdenes de
Baphomet.

Teniendo en cuenta la rebelion de
Lucifer (ENKI) en contra de los Nephilim
comandados por ANU (Cronos o Yahvé) y
su hijo ENLIL (Jehova o Zeus), los diferen-
tes arquetipos por los cudles se menciona
a Anu, Enki, Enlil y Marduk, serian los
siguientes:

ANU - Leén - Cronos — Miguel

ENKI - Dragén - Lucifer — Rafael

ENLIL - Aguila - Jehové - Gabriel
MARDUK - Toro - Baal (Moloch) - Suriel.

— Jordi Gémez




FESTA INTERNACIONAL DE LA LITERATURA

KOSMOPOLIS

cHay inteligencio?.

Hace unos dias y sin saber con exactitud porqué, me vino a la memoria la Fiesta
Internacional de la Literatura que se celebra en el CCCB cada dos afios. En concreto re-
cordé el Kosmopolis que se celebré en el afio 2004. Y no es por casualidad porque ese lo
recuerdo con meridiana claridad debido a circunstancias personales que ahora me dispon-
go a explicar. En ese evento concreto coincidi con un pequefio grupo de escritores y artistas
que formaban parte de una Asociacion Cultural de Barcelona que editaban una revista de
contenidos literarios y artisticos. Se trataba de una revista de aparicion trimestral en forma-
to papel del tamafo Din-A 3 con cubiertas de color amarillo marfil. Yo ya habia coincidido
con ellos en algun que otro evento cultural, asi que me alegré de volver a verles de nuevo.

El caso es que nos encontramos en el pasillo interior del enorme edificio del CCCB
con la intencién de entrar en una sala de actos donde estaba a punto de celebrarse una con-
ferencia titulada "La maleta literaria". La daban cuatro escritores de literatura latinoameri-
cana que ya nos esperaban en la tarima de la sala de actos cuando entramos en ese recinto.



En honor a la verdad yo no esperaba nada
en concreto sobre esta ponencia. Aunque
debo reconocer que, al principio, tampoco
esperaba encontrarme con la gran decep-
cién que se estaba a punto de producir en
esos precisos momentos y de la que ibamos
a ser testigos.

El caso es que entramos en la sala
de actos y los cuatro ponentes empezaron
a explicar anécdotas personales y chistes,
nada de sustancia. No hablaron en ningtin
momento de técnicas de narracion, ni de las
modas y nove-dades que se estaban produ-
ciendo en la literatura de ese momento ni de
las corrientes literarias vigentes.

Recuerdo con meridiana claridad que
ya me estaban empezando a entrar nduseas
de escuchar tanta banalidad e insulsas anéc-
dotas sin sentido. Casi estuve a punto de
levantar la mano y de llamarles la atencién
en publico sobre los contenidos de toda esa
charla superficial e irrelevante.

De buena gana les hubiera dicho en
voz alta: "jYa esta bien de tanta chachara
inutil!. ;Quiénes os creéis que sois?. Por
mucha importancia que os deis, cuando

llegue el final de los dias, la gran mayoria de
la gente solo se acordara de Jesucristo por-
que era muy bueno y de Hitler porque era
muy malo”. Por suerte me contuve porque
sino la hubiera liado parda, tal como ya la
habia liado en otras ocasiones. Ya me estaba
doliendo la cabeza de escuchar tanta inutil
superficialidad. Por suerte se acab¢ esa

"conferencia” y salimos otra vez de la
sala de actos al pasillo.

Cuando me volvi a juntar con el
grupito de la revista no pude reprimirme
de dar mi opinién personal sobre la charla
que acabamos de oir. Recuerdo que les dije
que habia sido un rollo y una inutil pérdida
de tiempo. De lo unico que hablaron fue
de “yo, yo, yo”. Cuando lo que realmente
importa es contestar a una simple pregun-
ta: ;Hay inteligencia?. Porque si no la hay
entonces, ;para qué sirve todo lo demas?.
Los miembros del grupo estuvieron com-
pletamente de acuerdo conmigo y conti-
nuamos debatiendo sobre otras cuestiones
relacionadas de forma directa o indirecta
con la soporifera ponencia que acababamos
de escuchar.

Unas pocas horas después sali del
recinto del CCCB y me enfrasqué en un
intenso mondlogo interior. No podia qui-
tarme de la cabeza lo insustancial del acto al
que habia asistido aquella tarde. Pero pronto
les perdoné la vida a quienes lo hicieron.

En ese momento empecé a pensar en todas
aquellas personas, que constituyen la gran
mayoria, que ni siquiera asisten a este tipo
de eventos culturales. Independientemente
que sus contenidos y resultados sean bue-
nos, malos o regulares. Toda esa gente vive
sus vidas vacias e insipidas en medio de una




profunda superficialidad y falta de estimulos culturales, artisticos e intelectuales. Viven sus
vidas sin sentido aparente pasando por el mundo como si fueran mariposas sin cerebro;
aleteando alegremente como si nada. Para esa gran masa de imbéciles se encuentra por
completo fuera de lugar el hecho mismo de preguntarles si hay inteligencia.

— Pere Bases.

Anteo tendria
qQue haverte
preguNtado
como me
imoginaboo..

No sé com imaginar-te, potser lluitadora
pero sobretot hauries de tenir

una bellesa no concretada

com no concretes sén les ones

de la mas amarga

i de la lluna, que és preciosa,

perqué te unes clarors

que mai es poden tocar,

encara que per damunt de tot

timagino femenina,

pero amb una femenitat d'aquelles

ben especials

perqué segur que tindras una seguretat
dins de laire que sura

al meu davant i em recorre lesquena

i se mlatura a tocar els ulls

que s6n molt a prepet

d’una excel-lent imaginacié

que samaga dins de tots els racons
d’'una anima que és a punt de ser inventada
perqueé saturara només en uns indrets
tan secrets que ningu els podra inventar
ja que per aixd cal parar la ma

dins del tres calaixos de I'anima...

—Rafael Soteras i Roca



RUFUS WAINWRIGHT | LES MUSES DEL
CALAU

“Unfollow the ruleo”

Palau de la Musica Catalana 1/4/2022
Guitar BCN

El canadenc Rufus Wainwright és una figura total del pop del segle XXI, a cavall de
‘alta i la baixa cultura, el mainstream i I'indie. Membre d’'una familia consagrada a la la
musica, fill dels cantants de folk Loudon Wainwright i Kate McGarrigle, i germa de Martha
Wainwright, assumeix sense complexes una obra que circula entre el pop barroc de cambra
i els grans standards americans, el Broadway classic i, fins i tot, lopera, amb discs magnifics
com Rufus Wainwright, Poses o Release the Stars i Out of the game.

També destaca el memorable concert “Rufus does Judy at Carnegie Hall” on el can-
tant recrea el mitic concert de Judy Garland el 1961.

Rufus Wainwright, en viu, és el millor Rufus possible.

Precedit d’una telonera de veu potent i exquisida, Hayley Sales, el cantautor cana-
denc tenia ja el ptblic guanyat quan va trepitjar I’ escenari del Palau i va adorar les muses



del cor.

Vestit amb un elegant i acolorit vestit de pantald i jaqueta, amb les seves inseparables
sabates de robins (referéncia al Magic 'Oz i a Judy Garland) i acompanyat d'un quartet
amb un conjunt de teclats, piano de cua, guitarres actstiques i electriques, contrabaix
i ukelele, va comencar a desgranar els temes d”Unfollow the rules” el seu ultim treball
pop-barroc tant caracteristic (en un concert dos cops ajornat per la pandemia).

La cangd homonima del titol del disc i “Hatred” van sonar especialment poderoses
i van anar intercalades amb veritables himnes com ara “The art teacher” o “Goin "to a town’
ila sorprenent “Argentina” de I'album “Live with Amsterdam Sinfonietta” , i amb un reper-
tori més obert de 'habitual, que va fer les delicies dels espectadors.

>

Es va veure i sentir el que potser és el millor music de la seva generaci6, amb el seus
millors recursos, el seu mestratge al piano i a la guitarra acustica, la seva veu calida i de
potentissim vibrato, sense allunyar-se de lestética musical gamberra que li ha valgut tots els
reconeixements

Acabat el programa, i de cara als bisos, amb el public enfervorit, Rufus va regalar un
dels seus habituals i deliciosos transformismes, i es va despullar (sense sortir de lescenari)

: » * . . .
per posar-se el vestit de lluentons vermells d”Annie”, va pintar-se la cara amb un pintallavis
del mateix color, i no va faltar la perruca rossa arrissada, ja que va destacar el musical de
Broadway com la seva font de motivacio artistica a I'infancia

Va cantar dues cangons del musical, i finalment va atacar el seu cover d’ “Hallelujah”
de Leonard Cohen (avi de la seva fillla, Viva Wainwright Cohen) que va sonar a gloria, com
sempre.

La sorpresa final va ser “He loved” de la seva ultima opera “Hadrian” que es presen-
tara a finals de juliol al Teatro Real de Madrid i al Festival Castell de Peralada.

Rufus Wainwright, cantautor de pop pertorbador, compositor dopera, exquisit mu-
sic i provocador nat, és un dels millors showman dels temps que corren, aixé ho demostra
aquest concert dartista total que va regalar.

— PIKIKO



STARFIGHTER, LA AVENTURA
COMIENZA

Corria el afo 1984, afo en en que los videoclubs eran los reyes del cotarro e ibas alli
en busca de novedades en VHS que te encandilaran para alquilar y ver en el reproductor
de tu casa disfrutando frente al televisor de tubo de imagen. En esos tiempos hubo joyas
escondidas que pasaron desapercibidas para muchos y en cambio para otros que las descu-
brimos, las recordamos e incluso vemos aun con cierta gracia... este film del que trata este
articulo es uno de ellos que esperaba ser descubierto por el buscador de diamentes ocultos
entre las novedades de la ciencia ficcion.

Su trama no es que brillase por su originalidad precisamente para la epoca, ya que
segun tengo entendido se lanzo tambien con la intencion de promocionar un juego del
mismo titulo en la recreativa de Atari. Aunque al final el destino quiso que el film superara
las expectativas mas optimistas y se convirtiera en un film de culto en su pais de origen(
Estados Unidos). Su sipnosis es la siguiente:

Alex Rogan es un chico corriente que vive en camping de caravanas, y suefia con
irse a vivir a un sitio mas acorde a sus pretensiones en compaiiia de su novia Maggie. Su
otra pasion alli es jugar a una recreativa con el juego “ starfighter”, un dia logra llegar hasta
el final del mismo y eso le conllevara cumplir su suefio de una forma que nunca hubiera
sospechado.




La pelicula fue una de las primeras en
implementar graficos en 3D generados por
ordenador y el paso de los afios es evidente
en esas partes del film.

A dia de hoy pueden parecer poca
cosa con respecto a los efectos de hoy en
dia, pero pese a ser bastante pobres ya
incluso en su dia... deleitaron a quienes los
disfrutamos por esos afos en los que pri-
maba mas el argumento o la trama sobre si
eran mejores o peores sus efectos especiales
o escenas 3D en un film.

Su director fue Nick Castle que tan
solo dirigio otra pelicula que aqui fue co-
nocida como “Mas alla de la realidad”, con
efectos 3D aun peores que su primer film...
aunque con una buena historia que la hacia
amena y entretenida para los que estamos
acostumbrados al genero cinematografico
de esos afios.

Las interpretaciones de los personajes
principales son mas que aceptables, y hacen
un papel excelente( pese a ser actores desco-
nocidos casi todos).

El apartado musical corrio a Cargo

de Craig Safan que compuso una BSO ge-
nial, que es una gozada escucharla.

Dependiendo de su zona de distribu-
cion recibio diferente titulos, siendo aqui en
Espaia el que da titulo a este articulo.
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(THE LAST STARFIGHTER)
i

Y en Estados Unidos como “ The last
starfighter”.

Posteriormente en Espafia pudimos
disfrutar gracias a ser un film de culto en
su pais de origen, de unas mas que buenas
adaptaciones a DVD como seguidamente en
un Bluray que supo respetar la esencia origi-
nal del film haciendo una remasterizacion



en condiciones.

\

LANCE GUEST

DAN O'HERLIHY
CATHERINE MARY STEWART
ROBERT PRESTON

STARFIGHTER

LA AVENTURA COMIENZA... |

ASTLE
una peticura oe NICK C, GE,AJJ)@

= STARFIGHTER

LA AVENTURA COMIENZ2A

q =>
b\

Poco queda mas que decir de esta
excelente pelicula que algunos descubrimos
hace afios y puede que otros aficionados a
la ciencia ficcion tengan la oportunidad de
descubrir gracias a este articulo realizado
por mi parte.

Ao Produccién: 1984
Nacionalidad: EE.UU.

INFORMACION DE LA Duracién: 80 Minutos
Calificacion: Autorizada para mayores de
PELICULA: afios

Género: Aventura, Ciencia ficcion
Director: Nick Castle

INFORM ACK_’T] Guién: Jonathan Betuel

Fotografia: Kim Baggot
Musica: Craig Safan

Titulo original: Starfighter
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Espana: 4 Julio 1985

DISTRIBUCION EN ESPANA

Manuel Salvador

SINOPSIS

Alex es un adolescente que escapa de
su monotona rutina jugando con un video
juego llamado Starfighter. Su habilidad y
tenacidad atraen a un amable extranjero
Centauri, que resultara ser un alienigena.
Alex recibe una sacudida y es transportado
hasta un lugar lejano de la galaxia, donde
descubrird que su juego preferido es una
realidad. Ahora tendra que demostrar si es
tan bueno como parece...

INTERPRETES

LANCE GUEST, ROBERT PRES-
TON, KAY E. KUTER, DAN MASON,
DAN O’HERLIHY, CATHERINE MARY
STEWART, BARBARA BOSSON, NOR-
MAN SNOW, CHRIS HEBERT, JOHN
O’LEARY, GEORGE McDANIEL, CHAR-
LENE NELSON, PEGGY POPE, ROBERT
STARR

— Arturo Martinez Molina

A mi omiga

Mi querida Juana

eres tan humanitaria

te das tanto a los demas

que con tus bonitas preguntas

a Concha, Juana, Carlos y German

Te miramos sonriendo

y me paro a pensar

que humor tan maravilloso
tiene mi querida Joana

que los que estan a su lado
no se cansan de mirarla
para quererla y mimarla
quisiera tener mas tiempo
para poderla ayudar

pero hace tantas cosas

que ya no se puede hacer mas.

Tu tines preocupaciones
al igual que los demas
pero las dejas a un lado
para poder ayudar.

Eres sencilla y alegre

llena de buena fe

cuando hacemos una fiesta
lo pasamos todos muy bien
de ver a nuestra querida Joana
bailando por sevillanas
aunque a veces habla mucho
a nadie nos sabe mal
porque pregunta las cosas
con esa expontaniedad

que la miramos pensando
pero que graciosa esta.

— Manolita Garcia de Nicolds



Maozinger-Z cumple 50 aNoo.

Durante el presente afio 2022 se va a cumplir el Cincuentenario de la apariciéon de
la mitica serie manga sobre el popular robot de combate gigante Mazinger-Z. Publicado
por primera vez en formato papel en 1972, pronto fue adaptado, ademads, como serie anime
para la television internacional ya durante la misma década de los afios 70. En cuento a su
creador Go Nagai se ha convertido también en uno de los autores manga mas populares y
valorados por toda la aficién del género. Motivos mas que suficientes para que la Redaccion
de la revista cultural de aparicion bimensual Atenea XXI haya tomado la firme decisiéon de
incluirlo en su edicién del mes de Junio y destacarlo en su Portada. Este pequefio ensayo de
comic va dedicado a los nemerosos fans tanto de la serie manga como de su mitica adapta-
cién anime para la television.

Mazinger Z, es una serie de manga y anime creada por el dibujante y guionista japo-
nés Go Nagai. En el mundo de la ficcién, Mazinger Z fue el primer robot gigante tripulado
por un protagonista. Por este motivo se ha llegado a decir que Mazinger-Z mas que un
robot es un vehiculo de transporte. Este hecho e el que marcé las bases del género mecha,
que arrancaria con gran fuerza tras el éxito de esta imperecedera franquicia.

La historia de la serie trata sobre un grupo de cientificos que disponen de un robot
gigante en su lucha contra las fuerzas malignas del Dr. Hell (también conocido como Dr.
Infierno en algunos paises de habla hispana). Este manga fue publicado por primera vez
el 2 de octubre de 1972 en el semanario japonés Shonen Jump. En el afio 2009, la serie se
reedité en un nuevo manga titulado Shin Mazinger Shogeki! Z hen, que incluyé novedades




en la historia. El anime de Mazinger Z, por
su parte, se estreno en el canal Fuji TV el 3
de diciembre de 1972. En enero de 2001, la
revista Animage public6 una lista sobre los
animes mas populares de todos los tiem-
pos, en la que Mazinger Z se clasifico en el
numero 11.

GO NAGAI

MAVING

H.;

Hablemos un poco sobre el argu-
mento de la serie manga Mazinger-Z. La
accion de la serie tiene como protagonista
princiapal a Kouji Kabuto. Se trata de un
adolescente normal que vive en su casa
con su abuelo Jaizo y su hermano Shiro.
Un buen dia un fuerte terremoto sacude la
region donde habita provocando la aper-
tura de un pasaje secreto. Kouji penetra en
él y desciende hasta un laboratorio donde
encuentra a su abuelo herido y, para su

sorpresa, a un robot gigante. El abuelo se
estd muriendo y al exhalar el ultimo suspiro
carga a su nieto con una terrible responsabi-
lidad. Debera dominar al robot gigante, de
nombre Mazinger-Z y utilizarlo para com-
batir al malvado Doctor Infierno, lider de
un ejército de robots gigantes que descubrid
durante su estancia en la mitica isla griega
de Bardos. Al joven Kouji no le queda otra
eleccion que dejar atras su propia infancia y
retomar la lucha iniciada por su abuelo.

Mazinger-Z es un robot de combate
gigante de 18 metros de altura y 20 tone-
ladas de peso. Entre sus increibles capaci-
dades figura el correr a 360 km/h y volar a
Match3. También puede utilizar un formi-
dable arsenal de armas construido en una
nueva y resistente aleacion: el japancio que,
ademas, es conocida como super aleacion Z.
Por si fuera poco su robot puede ser propul-
sado por energia fotonica. Estas caracteris-
ticas especiales prometen estar a la altura de
las criaturas del malvado Doctor Infierno.



Rebautizado con el nombre de “Gran
Mazinger” y “God Mazinger, el robot Ma-
zinger-Z se convirti6é de inmediato en una
de las primeras creaciones manga del géne-
ro de los super robots “mecha”. Numerosos
criticos y estudiosos del fenémeno Manga y
Anime afirman que este género en particu-
lar es el equivalente a los super héroes que

RARAGAT L A A A LT

protagonizan el comic norteamericano.

Esta mitica serie manga también pre-
senta la novedad de colocar a un piloto hu-
mano en el interior del robot Mazinger-Z.
Esta caracteristica especial fue copiada de
forma muy rapida por otros autores del gé-
nero manga a partir de entonces. Uno de los
grandes innovadores del manga, Go Nagai,
visualizd por vez primera a su criatura en
un embotellamiento, imaginando las venta-
jas de que su coche pudiera transformarse,
elevarse sobre el trafico y llevarlo a casa.

Hasta aqui este pequefo ensayo sobre
la legendaria serie manga del popular robot
de combate gigante Mazinger-Z que duran-
te este ano 2022 cumple cincuenta afos de
existencia tras su publicacion por primera
vez en 1972. Esperando que sea del agra-
do de los incontables fans tanto de la serie
manga como de su no menos popular adap-
tacion en formato anime para la television.
Y deseando que a nuestros lectores les haya
ofrecido unas claves de interpretacion para
comprender su importancia.

— César A. Alvarez
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"Exile on Main
Street” by The
Rolling Stoneo.

En el presente afio 2022 se cumple el
50° Aniversario del legendario album disco-
grafico "Exile on Main Street" del historico
grupo de Rock britanico The Rolling Stones.

Se trata del 10° album editado en el
Reino Unido y del 12° en los Estados Uni-
dos publicado en formato de disco de vinilo
en el aflo 1972. Se empezd a grabar hacia la
mitad de julio de 1971 en una mansién que
el guitarrista Keith Richards alquil6 en el
sur de Francia tras la decision de la banda
de marcharse de Inglaterra debido a ciertos
problemas con el fisco. Por si fuera poco, Ri-
chards comenzé a consumir grandes canti-
dades de droga lo que provocé que el grupo
tuviera grandes dificultades a la hora de

concentrarse. La produccion de este disco
la encabezd Jimmy Miller y se termind en
Los Angeles, California, en marzo de 1972.
Finalmente fue lanzado al mercado como
album doble (el disco mas largo del grupo)
el 12 de Mayo bajo el sello discografico de la
banda Rolling Stones Records y distribuido
en Norteamérica por Atlantic Records.

Este material discografico recibid
una gran influencia de la musica afroame-
ricana. También se beneficia de los sonidos
clasicos de rock and roll, country, blues y
rhythm and blues que los Stones habian
utilizado en sus anteriores discos. Cuenta,
ademas, con influencias de otros géneros
musicales inéditos en ellos como rockabilly,
boogie-woogie, jazz y gospel. La mayoria
de las letras siguen la misma férmula de la
cancion rock, hablando de mujeres, sexo y
drogas. Aunque algunas tienen un caracter
mas personal, explicando la soledad y alie-
nacion que sufrian las estrellas del rock. El
fotégrafo Robert Frank se hizo cargo de la
fotografia de la portada y John Van Hamers-
veld de su disefio.

Debutd en el nimero uno de las listas
de los mas vendidos en los Estados Unidos
y del Reino Unido en julio de 1972 y se
convirtié en un gran éxito comercial, certi-
ficandose disco de oro en la Uniéon Ameri-
cana a un par de semanas del lanzamiento.
Hasta la fecha ha vendido mas de un millén
de copias en los Estados Unidos. De él se
editaron dos sencillos de promocién: "Tum-
bling Dice" y "Happy", obteniendo éxito en
las carteleras. Por un lado el album obtuvo
una gran aceptacion popular. Pero por el
otro, una fria acogida por parte de la critica
musical. Quienes afirmaron que estaba «mal
producido, mal organizado, autoindulgente



y carente de numeros clave». Mas tarde se
le dio el reconocimiento que, en realidad,
merecia y empez06 a ser valorado como uno
de los mejores trabajos realizados por el
grupo. Ahora la critica lo reconoce como

el mejor album de la banda y como uno de
los discos mas importantes de la historia del
rock. Siendo como el dltimo de una serie
que empez6 con el disco "Beggars Banquet"
y que se considera la «cima creativa» de la
carrera de los Stones. Finalmente, la revista
musical Rolling Stone lo posicioné en el
séptimo puesto en su lista de Los 500 Mejo-
res albumes de todos los tiempos.

Grobacion y produccion.

La banda de Rock decidi6 abando-

nar Inglaterra y se dijeron: "Esta bien, nos
exiliaremos en Francia...» de cierta forma
es lo que los Stones decidieron, estariamos
en esto por mas tiempo de que se pensaba.
Inclusive por nosotros mismos". Fue en la
primavera de 1971, tras finalizar el disco
"Sticky Fingers", que los Stones abandona-
ron Inglaterra aconsejados por el principe
Rupert Lowenstein. Quien era el asesor
financiero del grupo, amigo de Mick Jagger
y descendiente de la familia Rothschild.
Querian evitar de esta forma la bancarrota
por debido los impuestos elevados y las im-
portantes deudas que habian contraido con
el fisco britanico desde principios de 1970,
durante el gobierno laborista de Harold
Wilson. El principe analizé los pros y con-
tras de que la banda se quedase en el pais y
decidi6 recomendarles que por su bien se
mudaran por dos afos a Francia.




El 5 de abril de ese afio los Rolling
Stones decidieron dejar Inglaterra y fijar su
residencia en Francia. Una vez establecidos,
los miembros de la banda se dispersaron.

El bateria Charlie Watts pasé a vivir en
algun lugar cerca de Avifién, mientras que
el cantante Mick Jagger y su esposa Bianca
se mudaron a Saint-Tropez, aparentemente
a peticion de ella, que deseaba mantenerse
alejada del proyecto. Por su parte, el gui-
tarrista Keith Richards, su mujer Anita
Pallenberg y su hijo Marlon se instalaron en
la ciudad de Villefranche-sur-Mer, cerca de
Niza y Cannes. Richards alquilé un chateau,
Villa Nellcote, que habia sido usada como
cuartel de la Gestapo durante la IT Guerra
Mundial. A la Costa Azul se desplazarian,
ademas de la banda, amistades, aduladores y
proveedores de drogas.

Senionen en Nellcote

Al no encontrar un lugar apropiado
para las sesiones del disco, los Stones deci-
dieron acondicionar el sétano de Nellcote.
En una entrevista realizada en 1979, Ri-
chards mencioné que la idea original era
que la grabacion se realizaria en una granja
en las colinas, pero ante la imposibilidad de
encontrar una ubicacién adecuada, ofrecié
la casa para cumplir esa finalidad. Charlie
Watts debia viajar siete horas diarias para
llegar a las grabaciones, es por ello que con
el tiempo decidi6 instalarse en Nellcote.

En la mansion también se hospedaron los
técnicos e ingenieros de sonido, los musicos
adicionales y las novias de ellos; en total,
mas de setenta personas alojadas durante
un periodo casi cinco meses. Mick Taylor
menciond que la grabacién del disco parecia
«una colonia de vacaciones»:

Raro era el dia en el que no habia mas
de cuarenta personas a la mesa a la hora del
almuerzo, y lo curioso es que eran diferen-




tes cada dia. Te levantabas en la mafana,
bajabas a desayunar y podrias encontrarte

a Anita fumandose un porro sentada en la
escalera y a su lado Keith ensayando con la
acustica «Sweet Virginia», y mientras en la
habitacion de al lado, Bill llevaba desde las
10 de la mafiana haciendo sus partes de bajo
con un amigo de Keith dormido sobre los
amplificadores. Evidentemente hubiera sido
dificil hacer eso en Inglaterra.

Mick Taylor

La pareja del bajista Bill Wyman, As-
trid Lundstrom, menciond que hasta antes
de las grabaciones del Exile, las familias o
novias de los integrantes del grupo nunca o
rara vez socializaban:

Los Stones sélo se juntaban para
trabajar. Pero aqui, estabamos inesperada-

mente conviviendo en un pais extranjero,
teniendo que conocernos. El sabado venian
Keith con Anita y los nifios, y podria estar
acompanado de otros como Ahmet Erte-
gilin, quien venia desde Estados Unidos.
Entonces llegaba Mick en su motocicleta,
todo era muy social, personas saltando a la
piscina con la ropa puesta, cosas como esa.

Astrid Lundstrom

Las grabaciones en Nellcote co-
menzaron a mediados de julio de 1971y
en general fueron cadticas. La casa sufria
habitualmente de varios problemas con la
electricidad, por lo que, para no necesitar la
electricidad de la residencia, la banda desvié
ilegalmente el cableado de las vias ferrovia-
rias aledanas para darle poder a su estudio
movil. En una ocasion un ladrén entrd por




la noche a la mansién y hurtd gran parte de
la coleccién de guitarras de Richards, y otra,
al cocinero de la banda se le olvidé cerrar

el gas e hizo estallar la cocina provocando
un gran incendio. Las sesiones estuvieron
condicionadas por la adiccion de Richards
-el anfitrion- a la heroina, lo que le llevaba

a ausentarse con frecuencia de las sesio-
nes. Ademas de una importante cantidad

de drogas, la casa también recibia un flujo
continuo de visitantes, entre los que estaban
William Burroughs, Terry Southern, John
Lennon o Gram Parsons. Parsons habia inti-
mado con Richards en 1968 y habia influido
en su gusto por la musica country. Estuvo
varias semanas con los Stones consumiendo
droga hasta que Richards acab6 por echar-
lo debido a su comportamiento y al de su
esposa.

El bajista del grupo, Bill Wyman,
recuerda que la banda solia tocar cada no-
che, de ocho de la tarde hasta las tres de la
madrugada, aunque siempre habia alguien
que faltaba. Por su parte, Jagger acababa de
casarse en mayo con la modelo nicaragiien-
se Bianca Pérez Morena de Macias y solia
escaparse a menudo de las grabaciones para
visitarla debido a lo avanzado de su emba-
razo. Durante el transcurso de la grabacion
del Exile naci6 la primera hija de la pareja,
Jade Jagger, el 21 de octubre de 1971.

El grupo disponia de varias maque-
tas descartadas de sus dlbumes anteriores,
como «Shine a Light» y «Sweet Virginia»,
la mayoria de ellas se habian grabado entre
1969 y 1970, en las sesiones de Let It Bleed
y Sticky Fingers realizadas en los estudios
Olympic y en Stargroves, (con la unidad



movil de la banda) la casa de campo de
Mick Jagger en Newbury, Inglaterra. Preci-
samente, la banda habia roto relaciones con
su anterior manager, Allen Klein, quien se
habia hecho con los derechos en exclusi-

va de toda su obra de los sesenta. En estas
circunstancias, los Stones pretendian evitar
a toda costa que estas otras canciones tam-
bién pasasen a su control.

El trabajo en Nellcote acabo en
octubre de 1971, después de que la policia
francesa acudiese a la mansion para inte-
rrogar a sus residentes acerca de la visita de
traficantes de droga. De este periodo salie-
ron las primeras versiones de «Tumbling
Dice» (llamada «Good Time Woman»),
«Sweet Black Angel», «Let It Loose» y «Rip
This Joint», y las versiones finales de «Ca-
sino Boogie», «<Happy», «Rocks Oft», «Soul
Survivor» y «Ventilator Blues»; también
se grabaron «Fast Talking Slow Walking»,
«Fragile» y «I Ain't Signifying», pero fueron
descartadas del disco. Los principales musi-
cos que participaron en las grabaciones en

Francia fueron Mick Jagger, Keith Richards,
Bobby Keys, Mick Taylor, Charlie Watts y el
productor Jimmy Miller (que era baterista y
sustituy6 a Watts en «Happy» y «Shine a Li-
ght»). A Wyman no le gustd el ambiente de
la casa de Richards, por lo que se abstuvo de
participar en muchas de las sesiones. Sélo
interviene en ocho de las canciones del al-
bum; en las restantes composiciones, el bajo
lo tocan Taylor, Richards y Bill Plummer.

Arte gréfico.

El disenio de la portada del Exile on
Main St. quedd a cargo de John Van Ha-
mersveld y Norman Seeff. Van Hamersveld
era un artista grafico que habia trabajado
preferentemente creando posteres para con-
ciertos y peliculas, y que ingresé al mundo
de la musica cuando disefid la portada del
album Magical Mystery Tour de The Beat-
les, mientras que Seeft era el fotégrafo y di-
rector artistico de la United Artist Records.




Cuando se conocieron, Seeff se compro-
metid a trabajar con la banda el librillo de
canciones del Exile. Pronto Seeft lo contratd
y se fueron a Bel Air, donde se hospedaba
en grupo mientras finalizaba la produccion
del album.

Al lugar también arribé el fotografo y
director de cine suizo Robert Frank. Jagger
y Richards congeniaron rdpidamente con
el fotografo debido a que también simpati-
zaban con la corriente Beat, en la cual tenia
Frank varios amigos. Segun Van Hamers-
veld, la banda se consideraba «un reflejo de
los Estados Unidos de la década de los 50»,
y es por ello que Jagger (quien conocia el
trabajo de Frank) y Richards le pidieron a
Frank que se encargara de la fotografia de la
portada. El suizo tomé como referencia su
trabajo The Americans (1958), el cual estaba
integrado por un conjunto de fotografias
que realiz6 durante 1955y 1956 y compo-
nian un retrato de Estados Unidos en los
anos 50.

John Van Hamersveld queria que de
alguna forma la portada reflejara la anar-
quia y el caos que se habia vivido durante
la grabacion del material. Partiendo de esta
idea Frank tapizé con fotografias en blanco
y negro de personas extrafias y fendmenos
de circo el muro de un establecimiento don-
de se realizaban tatuajes de Nueva York a fin
de realizar un collage. Haciendo contraste
con la primera fotografia, Frank realizo
con un procedimiento similar otro collage,
pero integrado por fotografias de los inte-
grantes de la banda. Los resultados fueron
registrados por el fotégrafo en su camara
Canon super 8, y adornados por la caligra-
tia de Mick Jagger, quien escribio6 todos los
créditos y titulos de las canciones a peticion

de Frank para redondear el aspecto poco
elegante del trabajo. Dentro del folleto del
Exile se apreciaban distintas imagenes de los
integrantes haciendo actividades cotidianas
y primeras planas de distintos tabloides que
anunciaban noticias violentas, yuxtapuestos
con pequenas lineas seleccionadas de las
letras del album. Se podian leer «I gave you
the diamonds/you gave me disease», «Got
to scrape the shit right off your shoes», y «I
don’t want to talk about Jesus/I Just Want
to See His Face»; pertenecientes a «Let It
Loose», «Sweet Virginia» y «I Just Want to
See His Face», respectivamente.

Promocion.



En los carteles publicitarios del al-
bum Van Hamersveld le sugirié a Marshall
Chess, el manager de ese momento de la
banda, que usara la imagen de un hombre
con tres bolas de billar en la boca, misma
que se aprecia en el collage de la portada, ¢l
la calificé como «la foto mas increible que
he visto en mi vida». El dlbum fue precedi-
do por la publicacion de su primer sencillo
el 14 de abril de 1972. La cancidn principal
del mismo era «Tumbling Dice», que estaba
acompafada por «Sweet Black Angel» en la
cara B. «Tumbling Dice» alcanzé el puesto
numero siete en las listas de éxito estadou-
nidenses y el numero cinco en el Reino
Unido. Por su parte, Exile on Main St. se
publico el 12 de mayo y fue un éxito comer-
cial en ambos lados del Atlantico al sitiarse
en el primer puesto de las listas de las pro-
ducciones mas vendidas en Estados Unidos,
Canada, Gran Bretafia, Noruega y Paises
Bajos. Su éxito fue tal que a quince dias de
ponerse a la venta, la mas reciente coleccion
de canciones de The Rolling Stones recibié
un disco de oro en la Unién Americana por
mas de 500 000 copias vendidas. El doble LP
permanecio en las listas de popularidad de
EE. UU. durante 43 semanas.

Tras la edicion del trabajo, durante
los meses de junio y julio, el grupo realizo
una gira de conciertos por América del
Norte, la primera en tres afos, durante la
cual interpretaron muchos de los temas de
Exile. «<Happy», unico lanzamiento de la
banda cantada por Richards, fue el segundo
sencillo del album; cont6 con «All Down
the Line» en la cara B. Su ultimo corte esca-
16 hasta el nimero 22 en la lista de Billboard
Hot 100 de América. El 31 de mayo de 2000,
Exile recibi6 disco de platino por mas de un

millén de discos vendidos en los Estados
Unidos.

El disco fue remasterizado y reedita-
do en un tnico CD por Virgin Records en
el afio 1994. El titulo del trabajo ha sido alu-
dido en multiples ocasiones en las obras de
otros artistas. Por ejemplo, el grupo britani-
co de acid house Alabama 3 titul6 su disco
de debut como Exile on Coldharbour Lane.
Quiz4 la referencia més notable sea la del
cantante y compositor de musica indie Liz
Phair, cuyo primer album se llamaba Exile
in Guyville. Phair afirma que dicha obra era
una respuesta cancion a cancion a Exile on
Main St.. Ademas, la banda de noise rock
Pussy Galore public6 una version de todo el
disco. Finalmente, el grupo de post-grunge
Matchbox Twenty titul6 su album de 2007
como Exile on Mainstream.

Cada uno eligi6 su mansion en una
parte diferente de Francia, pero cercanas
—;se los imaginan viviendo a todos jun-
tos?—. Establecieron el lugar de grabacion
en el sdtano de la casa de Richards y hasta
alli trasladaron también un estudio mévil.
Tal y como se puede ver en el documental
Stones in Exile (2010), aquellas multiples
salas no eran nada lujosas, todo lo contrario.
Repletas de humedad y cables para poder
tener electricidad, el ambiente era bastante
lagubre. Si a esto se suma la fuerte adiccion
que Richards atravesaba con la heroina, se
forma un ambiente de lo mas nubloso. Por
aquel lugar pasaron también algunos mu-
sicos, como Nicky Hopkins, lan Stewart, el
sexto Stone, y Gram Parsons. Aquello no
ayuddé mucho. Parsons seguia a Richards
en sus vicios y se dice que a Jagger no le
gustaba aquella amistad porque temia que
su guitarrista acabara grabando algun disco




con el cantante.

Las normas de la grabacion las impu-
so Richards y sus desequilibrados horarios
debido a las drogas, con lo que cada Stone lo
llevé como pudo. Taylor confes6 que no le
gustaba la atmdsfera e intentaba permane-
cer el menor tiempo posible en la mansion,
al igual que Jagger, que se ausentaba con
frecuencia. Pero eran los Rolling Stones,
asi que dieron a luz 18 fabulosas canciones,
como Happy, Tumbling Dice, Sweet Virgi-
nia, Rocks Off, Soul Survivor, Let It Loose,
Loving Cup, Stop Breaking Down o Shine a
Light.

Country, Blues, soul, R&B, folk, rock
and roll, boggie ... la paleta de colores de los
Stones quedo recogida en este trabajo en
el que el mando de Richards esta patente.
Dicen las malas lenguas que por eso no es
uno de los discos favoritos de Jagger, siendo
de los mas reconocidos. Las tiranteces entre
ambos a lo largo de los afos son de sobra
conocidas, pero como ha dicho en varias
ocasiones Richards, los problemas que pue-
dan tener no son nada comparado con el
placer que les proporciona tocar juntos.

Exile on Main St. se publicé en mayo
y en junio viajaron a EE UU para girar por
el pais después de varios afios sin poder
visitarlo. Como curiosidad quedara para la
historia el que Truman Capote fue uno de
los reporteros asignados para la cobertura
de esta gira, la cual acabd abandonando,
segun dijo, por aburrimiento. Aunque los
Stones ya eran famosos, el lanzamiento de
este disco convirtid la gira en una apoteosis
y los acabé de asentar en un trono que toda-
via ocupan como la mejor banda de rock.

En el Exile On Main Street colabo-
ran Nicky Hopkins al piano, Billy Preston a
los teclados y Ian Stewart, el “sexto Stone”
colabora como pianista ocasional. Se dice
que fue Keith Richards quien se ocup6 de
la evolucién de la grabacion del disco en la
Costa Azul, ya que Mick Jagger tenia que es-
tar al lado de Bianca, embarazada. También
se dice que las tomas fueron muy rapidas
para poder asi agilizar el trabajo y no perder
nada de tiempo (con a veces una sola toma
de cada instrumento o de una sola toma de
voz de Mick Jagger). El album fue sacado en
mayo de 1972, precedido por el hit “Tum-
bling Dice” que se ubicé entre los 10 prime-
ros de las listas, Exile on Main Street fue un
imenso éxito comercial inmediatamente,
Hit #1 en todo el mundo asi como la banda
embarcada en su célebre American Tour de
1972, su primera en los EE.UU. en tres afios,
y durante que ellos tocaron muchas can-
ciones del nuevo album. “Happy”, cantado
por Keith Richards, se ubicaria entre los 30
mejores singles en los EEUU en el verano
posterior. Aunque sus criticos iniciales con-
sideraran el Exile para ser un disco andra-
joso, su leyenda creci6 constantemente con
el tiempo y ya es considerado por muchos
como La obra maestra y mds fina de los
Rolling Stones.

Arte gréfico.

El disenio de la portada del Exile on
Main St. quedd a cargo de John Van Hamer-
sveld y Norman Seeff. Van Hamersveld era
un artista grafico que habia trabajado prefe-
rentemente creando posters para conciertos
y peliculas, y que ingresé al mundo de la
musica cuando disei6 la portada del al-



bum Magical Mystery Tour de The Beatles,
mientras que Seeff era el fotografo y director
artistico de la United Artist Records. Cuan-
do se conocieron, Seeff se comprometié a
trabajar con la banda el librillo de canciones
del Exile.22 Pronto Seeft lo contratd y se
fueron a Bel Air, donde se hospedaba en
grupo mientras finalizaba la produccion del
album. Al lugar también arribo el fotogra-
fo y director de cine suizo Robert Frank.
Jagger y Richards congeniaron rdpidamen-
te con el fotégrafo debido a que también
simpatizaban con la corriente Beat, en la
cual tenfa Frank varios amigos. Segiin Van
Hamersveld, la banda se consideraba «un
reflejo de los Estados Unidos de la década
de los 50», y es por ello que Jagger (quien
conocia el trabajo de Frank) y Richards

le pidieron a Frank que se encargara de la
fotografia de la portada.23

El suizo tomd como referencia su
trabajo The Americans,24 el cual estaba in-
tegrado por un conjunto de fotografias que
realizé durante 1955 y 1956 y componian
un retrato de Estados Unidos en los afos 50.
John Van Hamersveld queria que de alguna
forma la portada reflejara la anarquia y el
caos que se habia vivido durante la graba-
cion del material. Partiendo de esta idea
Frank tapiz6 con fotografias en blanco y

negro de personas extrafias y fendmenos de
circo el muro de un establecimiento donde
se realizaban tatuajes de Nueva York a fin de
realizar un collage. Haciendo contraste con
la primera fotografia, Frank realiz6 con un
procedimiento similar otro collage, pero in-
tegrado por fotografias de los integrantes de
la banda. Los resultados fueron registrados
por el fotégrafo en su camara Canon su-
per , y adornados por la caligrafia de Mick
Jagger, quien escribi6 todos los créditos y
titulos de las canciones a peticion de Frank
para redondear el aspecto poco elegante del
trabajo.

Dentro del folleto del Exile se apre-
ciaban distintas imagenes de los integrantes
haciendo actividades cotidianas y primeras
planas de distintos tabloides que anuncia-
ban noticias violentas, yuxtapuestos con
pequenas lineas seleccionadas de las letras
del album. Se podian leer «I gave you the
diamonds/you gave me disease», «Got to
scrape the shit right off your shoes», y «I
don’t want to talk about Jesus/I just want to
see his face»; pertenecientes a «Let It Loo-
se», «Sweet Virginia» y «I Just Want to See
His Face», respectivamente.

— Adriano Pérez.




ENCrevinta con el autor Oriol
Meotreno Compo

La Luna y el Mar

1-Es tu tercer libro en poesia, te sientes mejor escribiendo en este género?

Me siento comodo hablando sobre sentimientos y la, poesia es un vehiculo que me
lleva a ellos. Mi poesia es una poesia facil y no buscada, de verso libre

2- Este libro esta escrito es castellano, al contrario que los otros libros de poemas,
con qué idioma te sientes mas comodo?

Mi lengua maternal y primera es el catalan. Pero aprovecho el castellano y el uso de
su riqueza lingiiistica. Tambien tengo influencia del castellano por amistades y demas

3-Qué tienen en comun la Luna y el Mar., los simbolos de tu libro?

Son elementos de la naturaleza con los que me identifican. Por eso el libro se llama

4-Que te inspiran estos elementos? Cual es la tematica general?

Emociones, sensaciones, sentimientos de tristeza, melancolia, soledad, por ejem-
plo... también hablo de la infancia, el destino, la muerte, etc.

5-Porqué este titulo, La Luna y el Mar?

Porque parte del libro esta escrito e inspirado en momentos donde la Luna ha estado
presente, Yo la miro y ella me guifa el ojo y se deja observar. La Luna me inspira y me
transmite lo que yo siento..

6-Y sobre el Mar?

Digamos que sus olas infinitas me han transmitido emocién y la sensacién de que el
universo es tan grande como el mar y sus infinitas gotas que lo forman



7-En la contraportada del libro esta
reflejado un cuadro sinéptico en el que
hablas un poco de la estructura del libro.
Puedes explicarnoslo?

Basicamente existe una oposicion
forma-fondo. La forma es la poesia, encar-
nada en la belleza, es la manera como digo
las cosas, mi estilo, y hace referencia al
autor y a lo que busco. El fondo se refiere
sobre lo que hablo, la tematica, y alo que
encuentro. Por ejemplo yo puedo buscar
amor y encontrar soledad. O buscar una luz
y encontrar conocimiento. O buscar la
verdad y encontrar incomprension.

8-Vayamos, con la estructura del
libro, has separado el libro en cuatro partes

Si, todas ellas esta unidas por una
misma tematica (soledad, incomprension.
Tristeza, etc) .Las cuatro partes son mas
o menos flexibles porque tienen nexos de
union

9-Vayamos una por una, Jergasy
Cantares

Jergas y cantares: se refieren a for-
mas de hablar que yo he adaptado a modos
de escribir. A veces no hablan las jergas si
no que utilizo algun recurso estilistico que
enriquecen el lenguaje.

10-Poemas ancestrales, qué son?
Poemas ancestrales: son poemas
escritos que hacen referencia a poetas anti-

guos 0 a generaciones anteriores

11- Vayamos con los Poemas de me-

dia noche

Poemas de medianoche.: escritas en
momentos de inspiracién, Hacen referencia
a lo antiguo y a vuestros ancestros

12-La Luna y el Mar

La Luna y el Mar: Da nombre al libro:
Aqui he escrito todo lo que la La Luna mee
ha dicho y también lo que he sentido por
ella

13-Crees que tu libro gustara a la
gente? Cuales son tus expectativas?

Creo que el libro puede gustar a
los lectores, sobretodo a los fieles que ya
conocen mi estilo y no solo a familiares y
amigos, me refiero en general. Otra cosa es
si vendo mas o vendo menos. Veremos por
Sant Jordi.

14-Para acabar, hay alguna pregunta
que no te he realizado?

Si, si tengo nuevos proyectos. Por un
lado realizar una presentacion de este ulti-
mo libro. Y luego sobre el siguiente libro, el
quinto libro, seria para el afio que viene una
nueva recopilacion de 36 historias, llamadas
historias para no pensar. Como en el ante-
rior libro se trata de historias originales y
surrealistas que haran abrir los ojos al lector.

— Ricard Teixidé




La primera cuarentena mundial

La cuarta reunidn secreta de los cinco hombres mas poderosos del mundo se llevo
a cabo a mediados de mayo de 2020 en un palacio de Marruecos con vistas al estrecho de
Gibraltar. De los cinco, tres estaban contentos y dos a la expectativa con los resultados del
virus corona 19.

El viejo cientifico y ecologista radical les informé que tenia la vacuna, como ya les
dijo en la primera reunioén, pero se la habian robado de su laboratorio secreto de Manhat-
tan. De todas maneras, les aseguro:

El virus se ha vuelto incontrolable porque la Naturaleza se ha encargado de ello.
Todos los virus que ha conocido la Humanidad en los tltimos dos siglos estan directa-
mente ligados a la destruccion de los ecosistemas y a la deforestacion que ha provocado el
actual caos socio ambiental. Y todos pasaron del animal al humano con la colaboracién de
cientificos militares para crear la guerra bacteriologica. También estoy satisfecho porque la
industria del Turismo destructor ha saltado por los aires. Tendra que nacer un nuevo Turis-
mo basado en el medio ambiente, la calidad laboral y cultural y el beneficio responsable,

El viejo cientifico se quejaba de las ultimas reuniones del Foro de Davos y del Club
Bilderberg. La condicién humana permite que dos mil quinientas personas de todo el



mundo tengan mds dinero que cuatro mil
ochocientos millones de seres humanos. Es-
peraba y deseaba el colapso de la economia
para que dejaran respirar al Planeta.

El economista de la Geopolitica
global y ultra liberal de extrema derecha se
sentia euférico porque habian parado todas
las manifestaciones desde Hong Kong hasta
Santiago de Chile, chalecos amarillos en
Francia y todo tipo de protesta econémica,
social o politica. También estaba alucinado
por el poder que le daba tener a toda la po-
blacién mundial en cuarentena y al mismo
tiempo. Algo impensable para cualquier
dictador de la historia con la vigilancia
masiva y “el control total de la sociedad”
gracias al miedo como base ideologica.
Todos los gobiernos experimentaran su
poder sobre la sociedad y eso coloca mas
que cualquier droga dura. Aunque se que-
jaba porque se habia paralizado el consumo
de armas por la “paz virica” en todos los
conflictos mundiales: Siria, Libia, Yemen,
Afganistan, Sahel de Africa, Gaza,... El
otro economista ultra liberal daba saltos de
alegria con los beneficios de la Revolucién
Digital que suponia la cuarentena global.

El del sector Informatico decia:

La revolucion digital comenzé cuan-
do se fusionaron los tres medios de comuni-
cacion: la escritura, la imagen y el sonido en
uno solo: el bit. Y, ahora, con el Covid-19 ha
alcanzado su zénit.

La escritura dio origen a la edicion,
la imprenta, el libro, el periddico, la linoti-
pia, la tipografia, la maquina de escribir y el
ordenador.

El sonido evoluciond con el lengua-
je, la radio, el teléfono, el magnetofono, el
disco, la casete y el compacto.

La imagen desarroll¢ la pintura, el
grabado, la fotografia, el comic, el cine, la
television y el video.

Esto favorecio la fusién-concentra-
cién de las empresas de esos sectores cons-
tituyendo mega grupos mediaticos globales
entre las que producen contenidos y las de
telecomunicaciones y de informatica. En las
dos décadas del siglo XXI, el mundo ha pro-
ducido mas informacion que en los ultimos
diez mil afios.

Atraidos por ambicion de poder y
perspectivas de beneficios faciles, masto-
dontes industriales provenientes de sectores
como la electricidad, armamentos, cons-
truccion y agua, se abalanzaron sobre el
sector de la Informacion a finales del siglo
pasado y principios de éste. Edificaron rapi-
damente empresas gigantescas y se cepilla-
ron la libertad de Prensa. Solamente la fu-
sién de Time Warner con Online representd
en su momento el 60% del PIB espaiol. Los
grupos mediaticos tienen hoy el treinta por
ciento de la economia mundial.

La Comunicacién es una industria
pesada que puede compararse a la industria
sidertrgica de la segunda mitad del siglo
XIX, o la del automévil de los afios veinte
del siglo XX.

Ningiin medio de comunicacién es-
tadounidense criticd la invasion de Irak. El
“democrata y semita” New York Times apo-
y6 al entonces peor presidente de la historia
de los EE.UU., que ha sido superado




—con creces- por el actual inquilino
de la Casa Blanca.

Los grupos mediaticos tienen el
poder de “crear” la verdad, aunque siempre
queda algun periodista que se juega la vida
cuando saca parte de la mierda oculta por
los gobiernos de todo el mundo.

Hasta los afos setenta del siglo pasa-
do, la television era de distraccién y a partir
de los ochenta fue de (des)informacién. La
aberracion morbosa de las audiencias nos
trajo la television basura. Con la television
via satélite dejamos de ser espectadores para
convertirnos en testigos (1989). Primero
con los sucesos de la plaza de Tiannanmen
de Pekin (junio) y segundo con la caida del
Muro de Berlin (noviembre).

La primera guerra fotografiada de
la historia fue la de Crimea en 1853-54. En
todas las que le siguieron, los periodistas es-
taban en primera linea de fuego como en la
de Vietnam (1964-75), donde los reporteros
enviaban las filmaciones por el puente aéreo
entre Saigon y Los Angeles y al dfa siguiente
se veian los horrores de la guerra en todos
los televisores, lo que provocé uno de los
mayores movimientos pacifistas de toda la
historia y la primera derrota militar de los
EE.UU. A partir de ese momento se termind
la libertad de Informacidon, dando comienzo
a la era de la mentira, la censura, el rumory
la manipulacién vomitiva.

Con la “experiencia” de Vietnam el
gobierno britanico cre6 la primera guerra
invisible: la de las islas Malvinas (1982).
Una reducida delegacion de periodistas
ingleses de derechas viajé en un barco de
guerra “confraternizando” con los man-

dos militares. El barco lo anclaron a varios
kilémetros del conflicto donde no se veia ni
el humo de las bombas. Desde alli enviaban
las “crénicas” que les facilitaba el ejército.
Después llegaron invasiones yanquis como
la de la isla de Granada (1983) en la que no
habia periodistas por primera vez y Pana-
ma (1989) donde bombardearon barrios
humildes y asesinaron a un fotégrafo que
lo estaba grabando. Durante la guerra del
Golfo (1990-1) aparecié en todos los tele-
diarios del mundo una enfermera, delante
del hospital maternal de Kuwait en llamas,
acusando a Sadam Husein del bombardeo.
Después se demostrd que fue un montaje
televisivo. La “enfermera” era la hija del em-
bajador de Kuwait en la ONU y no se habia
movido de Manhattan. En 1994, los Tutsi
de Ruanda asesinaron a golpe de machete a
un millén y medio de Hutus. Toda la prensa
mundial tratd de “refugiados” a los verdu-
gos. El instigador y responsable directo de
la matanza fue el cura catélico belga Guy
Theunis.

No hay iméagenes de la guerra civil de
Argelia que comenzd en 1991, tampoco de
Kosovo, Afganistan, Irak, ni de las multiples
invasiones del estado terrorista de Israel en
Gaza. Todas sin periodistas. Y los que se
arriesgaban a grabar eran asesinados.

Seguimos sin ver imagenes de los
conflictos armados en lo que llevamos de
siglo.

Ver para no creer.

— Juan F. Vergara






Hace 1,0 anoo 0e estrend 'La
CooaQ™.

En 2022 nos encontramos con el 40 Aniversario de la mitica pelicula del director
norteamericano John Carpenter "La Cosa" (The Thing) estrenada en el afio 1982. Por este
motivo la revista cultural de aparicion bimensual Atenea XXI ha tomado la firme decision
de elaborar un pequefio ensayo de cine sobre el argumento y los contenidos de esta legen-
daria pelicula de terror que, ahora hace cuarenta afios, rompi6é moldes e innovo el género al
que por derecho propio pertenece: el Horror en mayusculas.

The Thing (La cosa en Espafia y en Latinoamérica) es un filme de terror y ciencia

"

ficcién de Estados Unidos y Canada estrenada en el afio 1982 bajo la firme direccion de
John Carpenter, quien ya era un realizador de renombre internacional gracias al impactan-
te estreno de "Halloween" en 1978. Esta pelicula esta escrita por Bill Lancaster. Basada en
la novela de 1938 de John W. Campbell Jr. Who Goes There?, narra la historia de un equipo
de investigadores estadounidenses en la Antartida que se encuentran con la «Cosa», una
forma de vida parasitaria extraterrestre que se mimetiza e imita a otros organismos vivos.
Este mitico filme esta protagonizada por Kurt Russell quien da vida a un piloto de heli-
coptero del equipo llamado R.]. MacReady. Este maravilloso reparto incluye a A. Wilford
Brimley, T. K. Carter, David Clennon, Keith David, Richard Dysart, Charles Hallahan,
Peter Maloney, Richard Masur, Donald Moftat, Joel Polis, y Thomas Waites en papeles
secundarios.



La produccién comenzo a mediados
de la década de 1970 como una fiel adapta-
cién de la novela, después de la popular The
Thing from Another World de 1951. The
Thing pas6 por varios directores y escri-
tores, cada uno con diferentes ideas sobre
como enfocar la historia. El rodaje duro
aproximadamente 12 semanas, a partir de
agosto de 1981, y tuvo lugar en sets refrige-
rados en Los Angeles, asi como en Juneau,
Alaska, y Stewart, Columbia Britdnica. Del
presupuesto de $15 millones de la pelicula,
$1.5 millones se gastaron en los efectos de
las criaturas de Rob Bottin, una mezcla de
productos quimicos y alimenticios, goma y
piezas mecdnicas que su gran equipo con-
virtié en un extraterrestre capaz de asumir
cualquier forma. The Thing se encontrd con
un publico muy receptivo al estrenarse en
video, consolidandose con el paso del tiem-
po como una pelicula de culto. En los afios
siguientes ha sido valorada como una de las
mejores peliculas de ciencia ficcién o de ho-
rror. Ha influido en el trabajo de numerosos
cineastas. A la par que también se ha dicho
que también ha influido de forma notable
en otros medios, tales como la television y

los videojuegos.

En este nuevo apartado del ensayo de
cine dedicado a conmemorar el 40 Aniver-
sario del popular estreno en el afio 1982 de
la pelicula de terror del director norteameri-
cano John Carpenter “La Cosa” (The Thing)
vamos a profundizar un poco mas en el
inquietante argumento de este mitico filme
para deleite de sus numerosos admiradores.

Al inicio de la pelicula vemos a un
grupo de cientificos norteamericanos que
llegan a una remota y aislada base cientifica
situada en medio de la Antartida. Una vez
ya se han instalado en ella es cuando empie-
zan los problemas para todos los miembros
de este equipo de cientificos polares. Resulta
que son acosados y sitiados por un extra-
fo ser alienigena que tiene la capacidad de
mimetizarse en cualquier tipo de organismo
vivo y de aduenarse de sus propios cuerpos.

Toda la expedicion cientifica se en-
cuentra desesperadamente incapacitada a la
hora de comunicarse por radio con el resto
del mundo. Circunstancia limite que provo-




ca que los miembros del equipo se vuelvan,
de forma inevitable, cada vez mas paranoi-
cos y comiencen a sospechar los unos de los
otros. Llegando incluso al extremo de creer
que el ser alienigena se ha apoderado de
ellos. La situacion llega hasta el punto que
todos los hombres de la expedicion caen en
la cuenta que, bajo ningtin concepto, pue-
den permitirle al extrafio organismo que
escape y se vaya mas alla de la base cientifi-
ca de la Antartida. Porque este fatal hecho
conllevaria la posibilidad evidente de que
este ser alienigena infectaria a todo el mun-
do provocando la extincion total y absoluta
del género humano.

Esta pelicula esta basada en el cla-
sico relato de ciencia-ficcion “Who Goes
There?” del escritor John W. Campbell. Sin
olvidarnos del hecho de que ya fue adaptada
en blanco y negro anteriormente en el afio
1951 por el director Howard Hawks bajo el
titulo de “The Thing from Another World”
(El enigma de otro mundo).

Por lo que se refiere a esta version
dirigida por John Carpenter diremos que se
trata de una version que evita, sobre todo, el
tono de pelicula de aventuras en formato te-
beo que le habia imprimido el antiguo filme
de Howard Hawks. Lejos de ello, este nuevo
“remake” aborda de forma directa la situa-
cion de claustrofobia y el miedo existencial.

En cuanto a la realizaciéon cinemato-
gréfica del director John Carpenter, diremos
que fue una de las peliculas de terror mas
influyentes e innovadoras de la década de
los afos 80 del siglo pasado. Por descontado
que esta pelicula ha sido muy imitada por
otros directores del género. Aunque debe-
mos afirmar que, para desgracia de sus imi-
tadores, jamas han conseguido superarla.

Para ir finalizando este pequefo
ensayo de cine dedicado a celebrar el 40
Aniversario del estreno de de “La Cosa”
(The Thing) de John Carpenter nos dispo-
nemos a comentar unas ultimas considera-
ciones acerca de este magnifico e impactan-



te filme. En primer lugar diremos que, junto
con la filmogratia del director canadiense
David Cronnenberg, “La Cosa” constituye
uno de los textos principales a la hora de

poder explorar los temas relacionados con
la invasion corporal. Tematica que resulta
muy habitual en los filmes de terror y de
ciencia-ficcion de los prolificos afos ochen-
ta. Se trata de una de las primeras peliculas
que no vacila ni por un segundo a la hora de
ensefarnos la ruptura y la consecuente de-
formacion de la carne y el hueso humanos.
Esto lo consigue de forma magistral me-
diante efectos especiales muy espectaculares
a la par que muy innovadores para su época.

El filme de John Carpenter nos
presenta de forma explicita grotescos cua-
dros vivos de una gran belleza surrealista.
Elevando de forma constante el liston del
horror cinematografico. El clima de terror,
angustia y de aplastante claustrofobia con-
seguido a lo largo de la pelicula “La Cosa”
nos recuerda de forma inevitable los relatos
literarios del gran maestro del género H. P.
Lovecraft (1890-1937). Con esta tltima con-
sideracion finalizamos este pequeiio ensayo
de cine dedicado a la conmemoracién del
40° Aniversario del estreno de la impactante
pelicula “La Cosa” (The Thing) del director
John Carpenter en el afio 1982. Esperamos
que haya sido del agrado de los numerosos
fans de este gran director del género del
terror y la ciencia-ficcién y que haya ofreci-
do algunas claves de interpretacion de este
magnifico filme.

— Juliano Martinez
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3- Lainmediotez en la drotancia.

El espacio llenado por Gould mas alla de sus reclusiones no comenzaba en si mis-
mo y terminaba en los demads, sino que se proyectaba mas alla de ellos y hacia dentro. Para




empezar, el sonido era creado por el tacto y
dilatado sin accidentes, demostrando prac-
ticamente que los tempi son tan sélo pura
apertura de espacios mas que un asunto de
velocidad.

La nota llegaba precedida por su
espera, y ésta estaba suspendida como
proteccidn, un silencio entre paréntesis que
"materializaba" aun mas la musica acaricia-
da y tarareada por Gould. En esa distancia
virtual, en ese silencio "cuarteado por soni-
dos" existia Gould. Aislandose a voluntad
para tocar descubria en la intimidad, en la
soledad casi uterina del estudio, la manera
de hacer musica de modo mas directo, mas
personal(izada) que en cualquier sala de
conciertos. Pero a Gould no le representaba
tan solo esta atmosfera ideal para crear, sino
el espacio -cualquier espacio construido
por el yo- como un lugar donde sentirse
protegido del exterior, con la doble funcién
de separarlo de los otros y de proteger el
propio cuerpo, sumandose a un exilio inter-
no que en buena medida quiza huia de los
sufrimientos producidos por los contactos
humanos.

Pero aunque soledad y aislamiento
pudieran confundirse, bien es cierto que
este tltimo concepto comporta un grado
de impermeabilidad social y de incomu-
nicaciéon que no se adhiere al afdn de un
musico. Consciente de la necesidad de
transmitir mensajes, Gould no renuncia sin
embargo "a estar consigo mismo". Pero para
ello ha de extender su espacio vital intimo
mas lejos del mero monologo y explora
sus "otros yo" en entrevistas inexistentes
(con el director de orquesta tradicionalista
Sir Nigel Twitt-Thornwaite, con el critico
musical Theodore Slutz, con el compositor

serialista Karlheinz Klopsweisser...). En

sus incursiones radiofénicas adaptaria la
técnica del contrapunto hilando sus perso-
najes en si mismo. La radio, como medio
prototipico del alma solitaria, es utilizada
también como mecanismo protector. Si
primero fue el teclado pero condicionado a
la expresividad de los gestos, luego el micro-
fono permitiria alinearse "fisicamente" del
entorno y acercarse a todo el mundo igual
que ofrecian los nuevos recursos tecnoldgi-
cos de grabacion. Gould opta por la quietud
del estudio y la escucha de un vinilo como
formas de comunicacién mas validas, sobre
todo porque se trata en cualquier caso de
una experiencia individual(izada).

La distancia aséptica de la tecnologia,
como también el teléfono cabria anadir, le
proporciona mas seguridad y "naturalidad"
a su mediacion comunicativa. El espacio de
Gould no es sin embargo ningtin espacio
concreto, el suyo podia ser una habitacion
de hotel con teléfono o un estudio de gra-
bacién con una mesa de mezclas, lugares
desde los cuales atravesaria otros muchos
espacios diferentes, sin importarle la histo-
ria de las cuatro paredes que le encerraran
fisicamente. Solo los intrumentos impre-
cisndibles que le acompanaban (el piano, el
teléfono, el micréfono) eran la excusa meta-
forica de su soledad. Desnuda su voz y "su"
musica de su persona y su matiz pianistico,
Gould huyo¢ de lo subjetivo para hacerse
mas propio e intransferible, aunque parezca
una paradoja.

— Ivdn Sdnchez
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"B hijo adoptivo®

Durante los primeros afios de este joven siglo XXI desarrollé una intensa actividad
de caracter socio-cultural en torno al Centre Civic de les Cotxeres de Sants. No solo pude
utilizar sus salas e instalaciones sino que también contacté y me relacioné con algunos gru-
pos que organizaban parte de sus actividades programadas. El principal grupo pertenecien-
te a este importante Centro Civico de Barcelona fue el Col-lectiu d"Artistes de Sants. Con
ellos colaboré y participé de forma proactiva en las conferencias, tertulias y debates que or-
ganizaban en las salas de actos de dicho centro y también en las del Casal de la Associacié
de Veins de Sants, Hostafranchs i la Bordeta. Es decir: las célebres Tertulias del "Pati Bull".

Por aquel entonces yo no desarrollaba ninguna actividad artistica concreta y no
pertenecia de forma directa al mencionado Col-lectiu d”Artistes de Sants. No obstante, un
dia fui invitado por los miembros de este Col-lectiu a participar en una de sus reuniones
mensuales como invitado y oyente. Durante esos afios presidia esta asociacion de artistas la
sefiora Lluisa Franch, mujer muy tenaz y luchadora que habia conseguido el reconocimien-
to de este grupo de artistas locales a nivel municipal y el gestionar espacios publicos donde



reunirse y exponer sus obras personales. Me
sentia feliz de reunirme con ellos y de tener
la posibilidad de asistir a una de sus reunio-
nes internas.

Como es légico suponer, en esa
reunion se hablo de asuntos internos rela-
cionados con las actividades artisticas del
grupo y la preparacion y gestion de nuevas
exposiciones tanto colectivas como indi-
viduales de los artistas de este importante
colectivo. Hasta aqui todo normal. Tras
finalizar las gestiones internas del grupo de
artistas hubo una deriva hacia un tipo de
conversaciones mucho mas distendidas en
las que, como suele ocurrir en este tipo de
reuniones, se hablé bastante de anécdotas
personales y del grupo en general. La que
mas recuerdo es la que explico la Presidenta
del Col-lectiu d"Artistes de Sants, la sefiora
Lluisa Franch.

Nos explicé la Sra. Franch ciertos
problemas que habia tenido con un Regidor
del Ayuntamiento de Sants, cuyo nombre no
consigo recordar. Se quejaba la Presidenta
de esta asociacion que el susodicho regidor,
cada vez que se reunian con ¢él, solia pre-
guntar de forma impertinente si tal o cual
artista del grupo habia nacido en el barrio
de Sants. Comentaba la sefiora, no sin cierta
ironia, que este Regidor parecia un peque-
fo Jean Marie Le-Pen pero del distrito de
Sants. Asi que cada vez que este sujeto le
preguntaba si tal artista habia nacido en
Sants y no era asi, la Sra. Franch le contesta-
ba: “Es fill adoptiu” (“Es hijo adoptivo). Asi
es como salia al paso del aprieto.

Unos dias mas tarde fui invitado por
el mismo Col-lectiu a asistir a una Tertu-
lia-debate que se celebro en el Casinet de la
associacio de veins de sants, Hostafranchs




ila Bordeta, una de las famosas Tertulias
del Pati Bull. Ahora mismo no recuerdo el
tema central objeto de debate ni de lo que
hablamos y debatimos al principio de esa
tertulia en concreto. Lo que si recuerdo con
total claridad es el final de dicho debate.
Me viene con fuerza a la memoria la tltima

intervencion de uno de los miembros del

Collectiu d"Artistes de Sants, un
artista ya mayor que expuso una especie
de teoria personal suya de tintes religio-
sos y metafisicos. Afirmaba este artista del
Col-lectiu, en su turno de intervencidn, la
existencia del alma individual y de la vida
inmortal después de la muerte fisica.

Tras finalizar su exposicion verbal, no
pude contenerme e intervine a continuacién
en mi turno de réplica. Voy a reproducir lo
que le dije a este buen hombre:

- "Todao entoao ideoo que
Qcoba de exponer uoted en
QU intervencidn No ©oN Maod
qQue pooibilidadeo remotao
Y merao enpeculacioneD
2iN fundamento real. Aol
qQue voy a formularle una
pregunta de cardcter

pemonal: ¢Verdad que

hoy woted a cornroeguido
regre00r Vivo Q DU CorooP.
Si e a0l entonceo le voy
Q ugerir que e conforme
con enao”.

Finalizado mi turno de réplica el
pobre hombre se quedé estupefacto y casi se
pone a llorar. A modo de disculpas publicas
dijo que él estaba dispuesto a exponer sus
teorias personales solamente si el grupo que
le estaba escuchando se lo permitia y que-
rian que continuase. Entonces los miem-
bros del Col-lectiu d"Artistes de Sants alli
presentes trataron de consolarle y, de paso,
me amonestaron a mi por la rudeza de mi
intervencion de réplica. Asi finaliz6 aquella
Tertulia del Pati Bull sin mas preambulos.

Lo ultimo que recuerdo de aquel
incidente es que se me olvidd preguntarle
al artista del Col-lectiu si era oriundo del
barrio de Sants. Aunque lo mas probable, a
juzgar por los contenidos de su ultima inter-
vencion, es que no hubiera nacido en Sants
sino que fuese un hijo adoptivo.

— Pere Bases
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'Clooe to The Edge” by Yeo (1972).

En 2022 se cumple el Cincuenta Aniversario del album de rock progresivo "Close to
The Edge" de la banda Yes. De hecho se trata de una de las cumbres del rock de este géne-
ro editado ahora hace ya cincuenta afos. Debido a este motivo la Redaccién de la revista
cultural de aparicion bimensual Atenea XXI ha decidido dedicarle un especial homenaje
a través de este pequenio ensayo musical con el propédsito de ofrecer algunas claves para la
comprension de este complejo disco.

"Close to the Edge" —en espaiol: Cerca del Limite— es el quinto album de Yes,
grupo birtanico de rock progresivo. Durante el mes de junio de 1972, tras finalizar las gra-
baciones, el baterista Bill Bruford abandoné la banda obligando a los demas integrantes a
encontrar un suplente antes de comenzar su nueva gira en los Estados Unidos.

Este disco conformé una tendencia recurrente en el grupo al incluir una sola can-
cion "épica” mucho mas larga que las otras, ocupando completamente una cara del disco.
Esta situacion se repitio los albumes Relayer , que incluy6 los temas musicales: "The Gates
of Delirium" y "Going for the One".




$C b9 & Edge
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Se trata de una composicion sober-
bia, sumamente ordenada en la que cada
voz instrumental ha recibido gran cuidado
en su factura. Ritmicamente contiene pasa-
jes de métrica variada. En el caso del tema
“Close...” se observa también superposicion
de acentuaciones, algo que en el rock no se
conocia. Las influencias religiosas intro-
ducidas por Jon Anderson, que posterior-
mente formarian la base del concepto del
siguiente dlbum de la banda titulado: “Tales
from Topographic Oceans”. Influencias que
resultan evidentes en la musica y letra de las
tres canciones del disco “Close to the Edge”
La renovacion y repeticion son otros de
los temas principales del album; la cancién
“Close to the Edge” comienza y termina con
los mismos efectos de sonido de una co-
rriente de agua y ruidos de aves, y “Siberian
Khatru” presenta la repeticion constante de
frases de dos palabras.

La estructura de “Close to the Edge”
guarda relacion con ciertos temas bdsicos
en la novela de Hesse, que narra la vida de

Brahmin Siddartha de los 18 a los 60 afios,
y en donde resaltan dos tdpicos: el contraste
entre el mundo espiritual y el material, y

la idea de que la unidad de todas las cosas
es experimentada en un reino eterno. La
novela se divide en tres partes en las cuales
Siddartha experimenta la vida del asceta, la
del mundo material y sensual y el ilumina-
miento por el rio, que actia como simbolo
de eternidad a lo largo de la novela, y es la
imagen central alrededor del cual se desa-
rrolla la historia. Afirma de inmediato que
no debemos entender la pieza de Yes como
una reproduccion de la novela o algun per-
sonaje. Close to the Edge es ampliamente
considerado como uno de los dalbumes prin-
cipales del Rock progresivo. Alcanzé el n.c 4
en las listas de ventas en el Reino Unido, y el
n.° 3 en Estados Unidos.

La critica musical considera que el
album discografico “Close to the Edge”
constituye la cumbre del rock progresivo.
Empezando por el disefio de la portada
del propio disco a cargo de Roger Dean.
Esta tratada en un formato desplegable que
sirve, al mismo tiempo, de pura contem-
placion a la par que al puro goce estético.
Hablemos ahora de la lista de las canciones
de este mitico y logrado album. Se compo-
ne de tan sélo de tres titulos. Teniendo en
cuenta que dos de ellos constan de cuatro
movimientos, respetando la estructura
musical de una sinfonia de musica clasica.
La composicion de las letras de estas tres
canciones corrio a cargo de Jon Anderson,
el cantante y lider del grupo britanico Yes.

Nos encontramos ante una maravilla
de album con tres temas musicales muy lo-
grados que nos revelan todo su esplendor. El
grupo ya habia demostrado todo su talento



individual en el anterior disco titulado “Fra-
gile”. En esta ocasion presentaran un trabajo
musical mucho mas cohesionado. Aportan-
do los valores de combinar un nitido equili-
brio entre la estética y la necesaria eficacia.
“Close to the Edge” se halla decididamente
impregnado de un enfoque marcadamente
ecléctico. Llegando a moverse con innegable
facilidad entre los géneros del jazz explicito,
las resonancias goticas respaldadas por el
6rgano y una potente base roquera.

Con este ya cincuentenario album
discogréfico nos hallamos con un trabajo
musical maduro donde se habian juntado
una brillante constelacion de musicos de
primer orden. Cada uno de ellos trat6 en
este legendario disco de llevar al limite las
fronteras del lenguaje musical del rock. Los
ritmos melddicos a la par que pausados de
los componentes del grupo Yes Bill Brud-
ford y Chris Squire constituyeron la base
perfectas para el fraseo funky a la vez que
orientalizado del guitarrista de la banda Ste-
ve Howe. Sin olvidarnos, ni por asomo, de
los excelentes teclados de claro estilo rococo
del genial Rick Wakeman. Por si fuera poco,
en medio de toda esta creacién musical,
sonaba la inconfundible y angelical voz agu-
da de tenor del cantante y lider del grupo
Jon Anderson. En definitiva, este excelente
trabajo musical se traté de un complejo
conjunto que, sin duda, llegé a funcionar a
la perfeccion.

El fragil equilibrio musical propues-
to por la banda, por desgracia, no podia
durar (como era previsible) durante mucho
tiempo. De hecho, Bill Brudford abandoné
el grupo tras finalizar el disco. Lamenta-
blemente, el siguiente disco titulado “Tales
from Topographic Oceans” se presentd

como un intento fallido debido, tal vez, a
que se trat6 de un proyecto musical dema-
siado ambicioso que no dio el resultado
esperado.

Hasta aqui concluimos este pequefio
ensayo musical dedicado a conmemorar el
50 Aniversario de la edicion de este excelen-
te album del grupo de rock progresivo brita-
nico Yes titulado “Clos to the Edge”. Editado
en junio de 1972, ahora hace ya cincuenta
afios en formato de disco de vinilo. Espera-
mos que esta resefia haya sido del agrado de
los numerosos fans del grupo musical Yes y
de los seguidores del rock progresivo y sin-

fonico en general. Género del que esta mag-
nifica obra musical constituye, por derecho
propio, una de sus grandes y mas logradas
cumbres. Con la confianza de que, ademas,
este ensayo haya servido para ofrecer unas
claves de interpretacion y ayude a la com-
prension general de los contenidos de este
disco que en 2022 cumple cincuenta afios.

— Adriano Pérez




Frogmentoo de mi bitdcora 26/10/06

En primer lugar, la primera pregunta que me viene a la cabeza es porqué vivimos en
sociedad, o sea porque nos agrupamos para Vivir.

Entre los seres vivos los hay que viven en sociedad y los hay que viven solos o que se
aparean esporadicamente o que viven exclusivamente en nucleos familiares.

Dentro de las especies que viven en sociedad puede que la caracteristica mas comin
es que hay un jefe, es decir alguien que une y dirige a los otros; y también que cada miem-
bro del grupo tiene un trabajo a desarrollar en su vida.

;Qué motivos han provocado que el hombre viva en sociedad? En primer lugar la
debilidad delante de la Naturaleza, la falta de elementos fisicos para subsistir, como denta-
dura fuerte (como los felinos) defensas como (cornamenta, piel dura, etc.) que beneficien la
subsistencia solitaria o familiar.

;Qué tipos y como hemos evolucionado en la sociedad?

— Enric Fons
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El ciego

Un ciego anda por la calle con su
perro guardian como escudo. El ciego sigue
la misma rutina. Se levanta cada dia a las 7h
30 de la mafnana. Se ducha, se viste, almuer-
za y sale siempre a las 9h de la mafiana con
su perro fiel. Salen de casa y van al bar de la
esquina a tomar un café. Al amo del bar y al
ciego les une una amistad de mas de tren-
ta afos. Le sirve al ciego su café calentito
como sabe que le gusta y también un plato
de agua que enseguida bebe agradecido el
perro, agitando la cola.

Manolo, el duefio del bar, le pregunta
como esta y le cuenta las novedades y no-
ticias varias del mundo como que un avion
con nosé cuantos pasajeros se ha estrellado
en el desierto de Gobi, que han descubierto
en la Africa profunda una nueva especie
animal parecido a un anfibio...también ha
ocurrido la proclamacién de un nuevo rey
religioso en algtn pais de Oriente proxi-
mo...

Al ciego le preocupa mas lo cotidiano
del barrio y entonces Manolo le informa que

la Sra. Rodriguez se ha quedado viuda, que
la del quinto y el del cuarto estaban liados
pero ahora se han separado y que la nueva
le ha puesto los cuernos a su marido (que
no esta porque se va, ya que es corresponsal
de guerra)...

Con toda esta informacién el cie-
go y el perro vuelven a casa. Pero antes le
pregunta a Manolo sobre el horario de un
partido de futbol de equipos del barrio que
él no conocia... y él se sorprende ante la
pregunta porque Manolo no le ha contado
nada al respecto; en la television tampoco
ha salido nada. Pero si recuerda que en un
periddico local se hablaba de ello.

Asi que Manolo tras la sospecha de
no saber como el ciego se habia enterado
de algo que el no le habia contado y solo
salia en los periddicos, decide ir a visitar
a su casa a su amigo y se lo encuentra sin
sus gafas de sol viendo el partido que él le
habia preguntado antes y al verlo alli, excla-
ma...“Manolo, no podia dejar de cobrar mi
pension por discapacidad!..”

— Oriol Mestres




La abejo que cambid de actitud

NARRADOR

Habia una vez una abeja que como era buena obrera se pasaba el dia trabajando; su
vida consistia basicamente en eso, en trabajar y trabajar, con lo que le quedaba muy poco
tiempo, ganas y energia para otra cosa que no fuese eso.

La abeja se pasaba el tiempo volando de aca para all4; salia del panal, localizaba
las flores, recogia su polen y lo llevaba a la colmena para hacer la miel; mas tarde asistia a
clases para ser mejor abeja, pero esto la distraia mucho; no lograba centrarse en las leccio-
nes porque estaba deseando volar por la pradera, asi que quedaba agotada al final del dia
porque perdia mucha energia haciendo cosas que no le dejaban tiempo para si misma.

ABEJA
Ya estoy harta de todo esto; estamos todo el dia trabajando y encima tenemos que
estudiar; luego ya no le quedan ganas a una para jugar y divertirse, jno hay derecho!.



NARRADOR
La abeja maestra la oy¢ y le dijo:

MAESTRA
Deja ya de protestar, somos abejas, es
nuestro trabajo hacer lo que hacemos.

ABEJA

Pero esto no es justo; la vida ha de
ser algo mejor que sélo estudiar y trabajar;
me da igual que seamos abejas, creo que
tenemos derecho a tener tiempo libre para
nosotras mismas.

MAESTRA

Ya lo tienes; yo no tengo la culpa de
que estés tan cansada que luego no puedas
disfrutarlo.

ABEJA

Ja, qué graciosa, estoy tan cansada es
porque solo trabajo y estudio, ahi dejo toda
mi energia.

MAESTRA
Pues organizate de otra forma.

ABEJA
;Qué quieres decir?

MAESTRA

Que administres tu tiempo de una
manera que no te suponga tanto gasto de
energia. Yo lo hago.

ABEJA
;Y ti como lo haces?.

MAESTRA

Veras, aunque trabajo mucho siempre
tengo tiempo para mi; ese tiempo para mi
es sagrado, he de tenerlo todos los dias y asi
siempre me siento bien.

ABEJA
Vale, seguiré tu consejo y lo pondré
en practica, a ver qué tal me va.

NARRADOR

Pero no le fue bien. Resulta que
con la excusa de tener mas tiempo para si
misma y mas energia, la abeja empez6 a
descuidar su trabajo y sus estudios; cada vez
pasaba mas tiempo ociosa.

ABEJA
Esto si que es vida, ahora tengo mu-
cho mas tiempo para mi.

MAESTRA
Si, eso es cierto, pero estas descuidan-
do tus responsabilidades.

ABEJA
Bueno, no serd para tanto.

MAESTRA

Si que lo es, antes eras una abeja
trabajadora y ahora te estas convirtiendo en
una abeja vaga y perezosa.

ABEJA
jPero si segui tu consejo!.

MAESTRA

iDe eso nada, monadal; yo te di un
buen consejo, que dejaras todos los dias
algo de tiempo para ti, no que tuvieses todo
el tiempo para ti y no dejases nada para tus
responsabilidades como abeja obrera.

NARRADOR
La abeja bajo la cabeza avergonzada.

ABEJA
Quiza tengas razén, me he tomado
las cosas demasiado al extremo y ahora no




sé qué puedo hacer.

MAESTRA

Lo tienes muy fécil, rebobina, da
marcha atras en lo que has hecho, reconsi-
dera tus acciones y después cambia lo que
sea conveniente,

ABEJA
Esta bien, volveré a pensar sobre todo
esto y tomaré una decision.

NARRADOR
En esto estaba la abejita cuando se le
acerco su amigo el zangano.

ZANGANO
Hola, amiga, ;qué haces tan pensati-
va?.

ABEJA
Pienso sobre mi actual situacion en la
vida y dentro de la colmena.

ZANGANO
Déjate de tonterias y vamos a jugar, la
pradera nos espera.

ABEJA
No, vete tu que yo tengo que trabajar.

ZANGANO

sPero qué dices?, si todos estos dias
nos hemos ido por ahi a divertirnos, ;qué te
pasa ahora?.

ABEJA
Nada, lo que ocurre es que yo no soy

un zangano, sino una abeja obrera; trabajaré

un poco y luego iré a jugar contigo. ; Vale?.

ZANGANO
;Trabajar?, en eso no me veras nunca

jamas, mi condicion me lo prohibe.

ABEJA

Vale, pero ten clara una cosa .Tuy
yo somos distintos y como tales hemos de
llevar vidas diferentes. Siento que me he de-
jado llevar por ti sin darme cuenta, porque
tu no haces nada, y ahora me siento mal.

ZANGANO

Venga, mujer, no te deprimas, ser una
abeja un poco zangana esta genial, tienes
muchas mas posibilidades que siendo sélo
una abeja obrera.

ABEJA

En eso tienes razon, asi estamos todo
el dia sin dar golpe, divirtiéndonos, eso no
hace dano a nadie, jhe sido una tonta al
escuchar a la maestra!.

NARRADOR

La abeja obrera en un par de meses
dejo de ser lo que era y se convirtié en una
abeja zangana, pero ahora sélo tenia un
amigo. Sus antiguas amigas de la colmena le
habian dado la espalda ante tanta dejadez y
los nuevos zanganos no la veian como a una
igual, asi que también pasaban de ella. S6lo
le quedaba el zangano, pero éste empezaba
a resultarle muy aburrido ya que se pasaba
el dia jugando y durmiendo, durmiendo y
jugando, sin hacer otra cosa en la vida, y
aquello para la abeja era muy poca cosa. Asi
que ella se volvio a replantear la situacion y
le dijo al zdngano.

ABEJA

;Sabes qué?. Antes estaba harta de
solo trabajar y estudiar, y ahora estoy cansa-
da de sélo no hacer nada; me siento una in-
util y encima he perdido a mis amigas de la



colmena. Quiero volver a ser lo que era, una
abeja obrera con responsabilidades y tam-
bién con tiempo para mi misma, no lo que
soy ahora. {Me voy a hablar con la maestra,
es posible que todavia me acepte!.

ZANGANO
Tu te lo pierdes, no hay mejor vida
que la de un zangano. Adids.

NARRADOR

La abeja dejé al zangano y regresé a
la colmena. Alli todo el mundo la recibi6é
con los brazos abiertos, contentas de haberla
recuperado.

La vida esta en continuo cambio;
lo importante es plantedrnosla
de forma que nuestro corazon y
nuestra mente estén tranquilos
y en armonia.

PREGUNTAS

sPor qué al principio de la fabula la abeja no
se sentia satisfecha con su vida?

;Qué es lo primero que cambia para sentirse
mejor?

.sQué le pasé6 cuando dejo mas tiempo para
ella?

Al juntarse con el zangano, ; qué vida em-
pez6 a llevar la abeja?

;Crees que si uno se aleja demasiado de sus
raices puede perderse?

sPor qué llegd un momento en que la abeja
no se sentia a gusto pasando tanto tiempo
con el zangano?

sRectifico la abeja para volver a llevar una
vida de abeja?, ;como lo hizo?

— May Gonzdlez




El Imperio de loo paootao.

A partir del mismo dia de mi jubilacién que no paré de dedicarme de forma pro
activa a toda una amplia serie de actividades culturales de caracter social y participativo.
Entre ellas, cabe destacar, el hecho de asistir a conferencias, charlas, debates, simposios y
congresos que han conseguido motivarme y despertar mis inquietudes personales. Perso-
nalmente debo reconocer que yo no sirvo para malgastar todos mis dias en el bar bebiendo,
fumando y hablando de fatbol y de chorradas. Tampoco se me da muy bien el juego de la
petaca y el estar sentado en un banco del parque leyendo el periddico tal como hacen los
otros "viejos".

No me identifico para nada con la gran mayoria de la gente llamada "normal" que
tan solo buscan diversiones estipidas, entretenimientos superficiales y su incombustible
obsesion por "matar el rato". Lejos de todo ello lo que realmente busco con gran intensidad
es el hecho cultivar mi mente, aprender y participar de forma pro activa en eventos y actos
sociales de caracter cultural. Es lo que realmente me motiva y no puedo entender que en la
mayoria de la gente no ocurre lo mismo.

Desde hace ya varios afios, por no decir décadas, vengo observando que todavia
sigue en buena medida vigente esa nefasta moda del pasotismo que no se acaba nunca de



extinguir. Lejos de ello sigue vigente causan-
do estragos. Por su extension e influencia
social se puede decir, sin temor a equivocar-
nos, que los pasotas constituyen un gran y
verdadero Imperio. Muy extenso y poblado
aunque carente de unos limites muy preci-
sos y de unas fronteras bien definidas.

Aunque si podemos afirmar con
rotundidad que los abulicos subditos de este
enorme Imperio tienen unas caracteristicas
personales y unos comportamientos visibles
que los distinguen a la legua. Estos hechos
innegables hacen que los pasotas merezcan
ser considerados como una especie humana
aparte. Si yo tuviera el poder suficiente de
buena gana los identificaria, los detendria y
los enviaria a todos ellos a poblar las lunas
de los planetas Jupiter y Saturno.

La caracteristica principal que dis-
tingue personalmente a los pasotas es que
pasan de todo menos del hecho mismo de
pasar. No tienen una ideologia clara y de-
finida. La tinica “certeza” (por llamarla asi)
que poseen es que hay que estar en contra
de todo y no defender nada en concreto. El
hecho de defender y luchar por algo con-
creto resulta una contradiccion flagrante
para todos ellos porque esto implicaria un
abandono del pasotismo al que se aferran.
Socialmente hablando son una nulidad ya
que no existe ninguna organizacion y/o
partido politico que pueda utilizarlos para
fines revolucionarios ni tampoco contrarre-
volucionarios. Eso seria una contradiccion
de por si.

Por descontado que también son una
nulidad como individuos y como personas.
Porque no tienen intereses propios ni comu-
nes. Excepto, claro estd, el del pasar de todo.

Podemos afirmar que lo tnico que los une y
los distingue del resto de los mortales es el
hecho de tener una vaga consciencia de que,
al pasar de todo, no se interesan por nada en
concreto. Esta caracteristica especial tal vez
sea la tinica que los une a todos ellos. Pero
que a nadie se le ocurra preguntarles para
que estan unidos. Porque, en el mejor de los
casos, nadie obtendria ninguna respuesta.

Afinando mucho en la definicion del
pasotismo tal vez podriamos encontrar una
actitud comun que los impulsa vitalmente
de cara al mundo exterior. Es el hecho de
que solo se definen en negativo. Tienen
muy claro todo lo que estdn en contra pero
carecen de recursos personales para defi-
nir de que estan a favor. Su gran lucha, por
llamarla asi, consiste en criticar, sefialar y
tratar de anular todas las ilusiones, motivos
e intereses de todos los que no son como
ellos, es decir: de todos los que no somos
pasotas. Poseen una vaga consciencia de que
todo aquel que se interese por algo o por
alguien es su mortal enemigo al que hay que
combatir y derribar. Por suerte para todos




los que no somos pasotas, como ellos si los
son, toda la fuerza se les va por la boca y no
representan ningun peligro real.

¢ Qué si soy pasota?
pues si
Me gusta pasar de esta sociedad que se basa en mentiras, me encanta
que no me importe nada pero no hay nada mejor que poder pasar de
opinienes absurdas.

Tampoco se puede decir de ellos
que sean fanaticos de ninguna tendencia
politica, social y/o religiosa. Ningutn lider
religioso ni fanatico politico podria utili-
zarlos para que llevasen a cabo acciones
terroristas. Porque para ello les haria falta la
determinacion y la voluntad de la que ellos
carecen. Aunque si que podemos decir que
les resultan muy utiles a los politicos actua-
les. Debido a que sus actitudes pasotas y no
activas les benefician en el sentido de que
jamas emprenderdn acciones contra ellos
ni les van a cuestionar nada de lo que digan
ni, sobretodo, de lo que hagan. Gracias a los
pasotas los politicos pueden estar tranquilos
a la hora de mentir, robar y manipular.

Hace unos pocos afios también me
plantee la cuestion de qué podria hacer yo
para destruir el Imperio de los pasotas. La
verdad es que no se me ocurri6 nada en
concreto. Ni falta que hace porque su misma

actitud sumisa y pasiva les impide llevar a
cabo cualquier accidn contra todos los que
no somos como ellos. Podemos afirmar con
plena certeza sobre el imperio de los pasotas
es que se trata de un Imperio que no contra-
ataca. Carecen de toda determinacion para
ello. Asi que... ;para que preocuparse?.

Por las mismas fechas en que me
planteé esta cuestion oi una frase sobre
los pasotas que me hizo reflexionar y me
tranquilizé por completo: “Solo pasan los
que no llegan”. A partir del momento en
que escuché esta frase ya me despreocupé
del todo por ellos. Entonces comprendi que
el Imperio de los pasotas no es mas que un
gigante con los pies de barro. Da igual que
sean muchos y que estén muy extendidos
por el mundo mundial.

Para acabar diré que si un “pobre” pa-
sota leyera este articulo de opinion proba-
blemente lo pasaria muy mal y se pondria
muy triste al verse tan en evidencia. Pero
que estén tranquilos mis amables lectores:
eso jamads ocurrird. Precisamente porque,
entre otras cosas, los pasotas (por su misma
naturaleza) pasaran de leer este articulo asi
como pasan de leer cualquier otro escrito en
letra impresa. Tan solo me resta desear que,
al menos, ellos también oigan la frase de
que solo pasan los que no llegan.

— Pere Bases






Juez Dredd La %uerra del,
oocalioorn" cumple Lo aNoo.

Judge Dredd es un personaje de ficcién del comic creado por el escritor John Wagner
y el artista grafico Carlos Ezquerra. Las aventuras de ficcién entorno a este popular perso-
naje comienzan a publicarse en la revista britdnica de ciencia ficcién para adultos 2000 DC
en el aflo 1977. A efectos posteriores también aparecié en la revista Judge Dredd Megazine
en el ano 1990. Se trataba de una serie integramente dedicada a él. En el comic, el oficial
Joseph "Joe" Dredd es una de las fuerzas del orden de Mega City One. Se trata del resultado
imaginario de una megaciudad de un futuro post-apocaliptico distopico que cubre la ma-
yor parte de la costa este de Norteamérica . Como "juez callejero”, Dredd tiene el poder de
arrestar, condenar y ejecutar sumariamente a los criminales que pululan en Mega-City One
bajo las leyes de seguridad vigentes en la serie. En los cines, el personaje fue interpretado
por Sylvester Stallone en Judge Dredd (1995) de Danny Cannon y Karl Urban en Dredd
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de Pete Travis (2012) . En el Reino Unido,
el personaje de Dredd a veces se invoca en
discusiones sobre la policia, el autoritarismo
y el estado de derecho.

Estamos en los albores del siglo
XXIII donde, después de varios conflictos
atomicos seguidos, la Tierra ha quedado re-
ducida a ruinas y desolacién. Se trata de un
irradiado desierto que ha quedado inhabita-
ble p9or completo. En este desolado planeta
post apocaliptico reinan a sus anchas los
bandidos maestros y los mutantes canibales.
Un futura desolador en el que la mayoria de
la poblacién superviviente se apifa en ates-
tadas y superpobladas megal6polis. Que,
por si fuera poco, se encuentran infestadas
de bandidos, ladrones y criminales de toda
ralea. En Estados Unidos la policia ha sido
erradicada oficialmente. Instaurandose un
nuevo orden a partir de esta masa degene-
rada. Los jueces representan el orden y son

al mismo tiempo jueces, jurados y verdugos,
aplicando el conocido adagio "violencia
contra violencia". Para conseguir este nuevo
orden concentran en sus manos todos los
poderes: legislativo , judicial y ejecutivo .

Conduciendo motocicletas domi-
nadas, los Jueces recorren la megaldpolis y
aplican una justicia que sera cada vez mas
estricta y expedita con el tiempo, conse-
cuencia de la superpoblacion. Los jueces
quieren ser despiadados, y no dudan, si es
necesario, en eliminar a cualquier persona
en violacion, bajo las leyes de seguridad
vigentes, como luego de un intento de asesi-
nato de un juez de calle. Muchas violaciones
de la ley no se castigan con la muerte, pero
si una persona las comete, puede pasar rapi-
damente de ser un ciudadano a un criminal
despojado de su ciudadania y condenado
a muerte con ejecucion inmediata en la
calle. El juez Dredd es uno de los jueces de




Mega-City One. Desde su entrada al ser-
vicio del cuerpo de jueces de calle hasta su
muerte, es el mds emblematico; es el mejor
(o el peor) de ellos, porque es inflexible e
intransigente. Joe Dredd es en este comic el
arquetipo mismo de la Justicia , que per-
sonifica simbdlicamente: su rostro nunca
aparece, siempre esta oculto por la visera de
su casco (una alegoria de la justicia impar-
cial, justicia rodeada de una diadema ), que
refuerza su intratable aspecto.

En el afio 1982 se reunieron los
guionistas John Wagner y Alan Grant para
decidir que el hogar del Juez Dredd, Mega
City One, habia crecido demasiado y que
ya era la hora de un cambio de localizacion.
Entonces tomaron la iniciativa de provocar
una guerra en su ciudad de ficcion con la
clara finalidad de reducir la gran metrépo-
lis mundial de Dredd a un tamafio mucho
mas manejable. Esa fue la génesis de este

impactante comic del que ahora celebra-
mos su cuarenta cumpleanos. Un excelente
album de cémic publicado ahora hace ya 40
afios que lleva por titulo: “Judge Dredd. The
Apocalypse War” (Juez Dredd. La guerra del
Apocalipsis).

En este apartado vamos a entrar de
lleno en el argumento de este excelente
album de cémic aunque sea a riesgo de
hacer “spoiler”. Poco antes de desarrollarse
la accién de este album en concreto diremos
que previamente la gran ciudad de Mega
City One (donde transcurrira la accién) ha
sido subyugada por el Juez soviético Orlok.
El cual ha utilizado para este nefasto fin a
un agente psicoactivo en el suministro de
agua de la mega ciudad. Momento en que
la ciudad rival soviética llamada East Meg
One, lanza un ataque nuclear preventivo
sobre Mega City One. Este ataque nuclear
preventivo destruye sus defensas laser y
mata a cientos de millones de personas. En
ese preciso momento se inicia la invasion
de la ciudad escenario de este comic. El Juez
Dredd y sus hombres se hallan en inferiori-
dad numérica. Motivo por el cual no tienen
otro remedio que adoptar la consabida
tactica de la guerra de guerrillas al efecto de
intentar frenar el avance de los soviéticos
donde sea y como de lugar.

Acaba de empezar la guerra del
Apocalipsis. Sus autores Wagner y Grant
se divirtieron mucho componiendo este
espectacular y logrado album de comic.
Consiguieron confeccionar con excelentes
resultados una cldsica historia bélica. His-
toria que esta ampliamente dotada de una
narrativa trepidante en la que los diversos
acon-tecimientos que se narran en ella tanto
a pequefa como a gran escala se equilibran



de una forma pocas veces lograda en este
importante género. Se tratara del dia mas
largo de su historia para la futurista metro-
polis de Mega City One. En esta descripcion
secuencial el lector tendra la oportunidad
de comprobar con exactitud de que pasta
estd hecho el Juez Dredd.

TIY, GLENTLY, THE
SETES
ARE DEALT WIrK —

La historia narrada en este magnifico
album de cémic nos resulta increiblemen-
te brutal a todos sus potenciales lectores.
Hasta tal punto que nos muestra de forma
clara y contundente que es la poblacién civil
la principal victima de todos los conflictos
bélicos. Aqui vemos un claro guifio grafico a
la actual guerra de Ucrania.

Esta guerra desarrollada en Mega
City One trae como nefastas consecuencias
el hecho que mas de la mitad de esta mega
urbe y la totalidad de su rival East Meg One
resultan destruidas. Provocando la friolera
cifra de unos 900 millones de muertos y
un numero indeterminado de millones de
heridos.

Por lo que se refiere a Carlos Ezque-

rra, el creador visual del personaje del Juez
Dredd, debemos decir que en este album
dibuja con la confianza y la estilizacién que
le ha hecho merecidamente famoso entre

sus fans. Nos hallamos ante un verdadero
experto en el dibujo bélico. Lo que provoca
que la aspereza de su estilo ofrezca a la des-
trucciéon de ambas mega ciudades futuristas
su aspecto mas decididamente sombrio.

Finalmente no debemos dejar de
mencionar en este pequefo ensayo de c6-
mic que “Juez Dredd. La guerra del Apo-
calipsis” se trata de uno de los episodios de
la serie de comics protagonizados por el
implacable Juez Dredd que ha ejercido una
mayor influencia sobre esta popular serie
durante los ultimos cuarenta afos. Con esta
reflexion final podemos acabar este ensayo
de cdmic dedicado a conmemorar, precisa-
mente, el 40° Aniversario de la publicacién
de este impactante album publicado en el
afio 1982, ahora hace cuarenta afos.

— Justiniano Lopez




El maléfico plan de Malokau.

Las horas fueron pasando de forma inexorable y Malakay cada vez se encontraba
mas nervioso. La ira le recorria el cuerpo, como si del fluir de su propia sangre se tratara.
En su fuero interno él no queria lastimar a su linaje pero aquella humillacién habia sido
grave. Por lo que, bajo ningtin concepto, podia permitirse el lujo de dejarla pasar sin mas.
Se dio cuenta que no tenia ninguna otra eleccion. En estos precisos momentos en que
estaba sumido en profundas reflexiones se le presentaba todo como un gran sin sentido.
Por primera vez en su vida esta nueva e inesperada situacion le produjo un dilema moral.
Malakay no era en absoluto partidario de segundas oportunidades...

Ahora mismo su mente estaba por completo dominada por la inefable idea de la
venganza. Su propio criterio personal le conducia a esta inevitable conclusiéon. No hacia
mas que darle vueltas a la cabeza sobre como debia llevarla a cabo con absoluta determi-
nacion. Ese era el problema principal que lo embargaba en ese instante mucho mas de lo
que el mismo estaba dispuesto a reconocer. Malakay se hallaba sumido en un profundo
y enojoso dilema. Por una parte, queria mucho a su hija Melody. Reconocia en su fuero



interno que la sangre tira mucho, incluso
si se trataba de un villano desalmado como
él. No le resultaba facil tomar una decision
pero sabia que no tenia eleccion.

Asi que lo primero que hizo fue lla-
mar a su fiel siervo "Ulfrig". El cual no tardd
en aparecer raudo y veloz a la perentoria
llamada de su amo. Acto seguido comenzé a
conversar con su siervo con el claro propé-
sito de elaborar y llevar a cabo de inmediato
un resolutivo plan. Acordaron finalmente
matar al joven caballero Eddie y secuestrar
a la doncella Melody con el objetivo de re-
cluirla de por vida. Tal era el ignominioso y

maléfico plan que acababan de establecer.

Malakay era del todo consciente de
su propia superioridad magica. En conse-
cuencia no albergaba ningun temor ni le
causaba ningun respeto el hecho de en-
frentarse de forma directa a los dos jovenes
magos. Tenia la seguridad absoluta de que,
en pocos minutos, podria con relativa faci-
lidad hacer claudicar a los dos. Se dispuso
de inmediato a desenfundar su escoba de
brujo. Acto seguido ajusto la varita magica a
su cinturdn y le dio érdenes muy precisas a
su fiel Ulfrig.

De acuerdo con el reciente plan
trazado por ambos, se presentaria ante la
puerta del Castillo de su hija Melody para
exigirle su rendicion incondicional. Con-
seguida esta, se dispondrian a sentenciar a
muerte al joven caballero Eddie apresando
de por vida a la doncella Melody.

En esta ocasion se trataba de un plan
muy sencillo que no requeria la molestia
de tratar de elaborar algo mas sutil. Pues su
superioridad le hacia sentirse confiado de su
propio poder personal y ser muy consciente
de la sencillez de su plan. Malakay ya habia
sometido a poblados enteros a la par que
también habia esclavizado y conquistado
populosas ciudades. No imaginaba, por lo
tanto, que podian hacer contra él dos mu-
chachos tontos. Con esta confianza absoluta
en el triunfo inevitable de su resolucidn,
Malakay se dispuso a llevar a cabo sin mas
demoras ni vacilaciones su sencillo y malé-
fico plan contra su propia hija Melody y su
nuevo amigo el joven caballero Eddie.

— Jordi Gémez Vigo



Sélo el mar canta eota leyenda

en la poeoia de Blanca Varela

Tantas son las ediciones y reuniones de la poética de Blanca Leonor Varela Gonzales
(nace en Lima, el 10 de agosto de 1926 - Ib., 12 de marzo de 2009), pero nos quedamos con
la primigenia, es decir, hoy hemos querido hacer un acercamiento hermenéutico a un libro:
Canto Villano, Poesia reunida 1949 - 1983. México: Fondo de Cultura Econémica, Tierra
Firme (1986). Después existieron mas entregas que consolidaron una voz con una poesia
Hispanoamericana como lo hizo Amaralis en la Colonia. Un referente seria la poeta van-
guardista Magda Portal (entre otras) una voz femenina en el Pert. Varios premios interna-
cionales, asi lo testifican, en especial el ultimo que adquiriera nuestra poeta: “El Reina Sofia
de Espana” (2008). Lo que podemos decir, con certeza que nuestra poeta integra una vasta
generacion (del 40 y 50), en toda la critica literaria peruana, inanemente los llama “los
clasicos” de la lirica peruana. De alli, y por eso preferimos hacer un acercamiento herme-
néutico y disfrutar en la lectura, sobre esa entrega ya sefialada.



Una voz Unica y femenina

Veamos el corpus de los que afirmamos, inica en su generacidn, también aparecen
(en el 40) Jorge Eduardo Eielson, Javier Sologueren, Blanca Varela, Mario Florian, Julio
Garrido Malaver, Gustavo Valcarcel y Juan Gonzalo Rose. Mientras que agregando mas
nombres a esta promocion en el cincuenta aparecen voces notables como Alejandro Ro-
mualdo, Francisco Bendezu, Pablo Guevara, Washington Delgado, Carlos German Belli y
Leopoldo Chariarse, entre otros. A ellos les reconocemos, por supuesto, ese lirismo absolu-
to, de ganancias formidables para la poesia, pues ellos fueron quienes soltaron los cordeles
del fino tratamiento con la palabra y, ademas, trabajaron el lenguaje con el poder de sintesis
que siempre ha identificado a la poesia.

El espacio literario entre los aftos 1940 y 1950 estan circunscritos en muchos acon-
tecimientos y en la consolidacion de poéticas, asi en plural, que se asentaron fortaleciendo
una tradicion lirica de grandes propuestas y de solidas entregas en la poesia peruana del
siglo XX. Una de las voces -sin distincién de género- es sin duda Blanca Varela.

Por supuesto, en estos ultimos afios, Blanca Varela ha seguido publicando otros poe-
marios y otras entregas de su poesia reunida, pero hoy persistimos en la primera entrega de
toda su obra poética publicada en 1986. Como bien dice Ricardo Gonzalez Vigil:

La reunidn de sus poemas en la ediciéon Mexicana de Canto Villano (1986) dio inicio
a su reconocimiento internacional como una de las voces femeninas mas admirables de la
poesia contemporanea en espaiol, sucediéndose con feliz aceleracion las antologias per-
sonales y las producciones. Destaca el Premio Octavio Paz 2001 y la edicion de su obra
poética (ya no con el titulo acostumbrado de Canto Villano, sino con el nuevo Donde todo
termina, abre las alas) en la consagratoria Galaxia Gutemberg (Barcelona 2001) (Lima
2004: 153,154).

La poesia de Blanca Varela emerge de una realidad dura, martillada con el yunque
de la experiencia, pero con una solvencia artistica donde la realidad y el surrealismo se
contrastan, “las cosas que digo son ciertas’, (pag. 17) nos dice y se trenzan y crean una
atmosfera enrarecida en el lenguaje. Como dice Modesta Suarez:

El surrealismo en su version pictdrica me parece marcar la obra valeriana, no solo el
primer volumen, dejando una huella profunda sobre todo en la elaboracién espacial de los
poemas. Dentro de este espacio, el paisaje costefio es dominante, sin remitir unicamente a
lo autobiografico. Se trata de un espacio abierto, despojado que remite también visualmen-
te a los paisajes que distinguen los cuadros de Tanguy, Delvaux, Magritte o Dali. Recuerdos
de espacios acogedores de objetos desproporcionados, a lo Dali; reminiscencias de espacios
originarios, a lo Tanguy. Domina en los poemas lo que cumple con los dos ejes mayores del




espacio: lo horizontal constituido por tierra
y mar; lo vertical en la relacion de mar a
cielo (Madrid: 2003, 88).

La organizacion verbal se contrae en
la construccién textual de cada poema, de
dénde solo obtenemos esencias de mun-
dos fantasticos y duros por su crudeza del
destino. Poemas cuyos paratextos provienen
de los espacios pictéricos para convertirse
en espacios poéticos. No es una poética de
facil penetracion hermenéutica, sino de
complejos entramados artisticos, donde solo
podemos inmiscuirnos a través de concebir
una alianza con una cultura pictérica. Al fin
de cuentas, Varela peregrina por los espa-
cios pictdricos para enriquecer su poética 'y
encontrar espacios poéticos renovados en
pleno encantamiento con los hallazgos en la
pintura.

Por otro lado, la poética de Varela
se concibe como una “Fuente” para mirar-
se, para apreciar sus propios rostros, de lo
que es, que ha sido, que se esta palpando y
percibiendo, lo mismo al ver esas esculturas
verbales que es el poema, como si fuese una
misma fuente de agua donde se emite una
imagen que producen los actos de concien-
cia de lo que convoca el sinceramiento de lo
que se es:

Estuve junto a mi,

llena de mi, ascendente y profunda,
mi alma contra mi,

golpeando mi piel,

hundiéndola en el aire,

hasta el fin.

La oscura Charca abierta por la luz (Pag.
21).

Los escenarios domésticos de una
relacion funcionan cuando cae la noche,
la rutina es una oscuridad que ponen en cla-
roscuro una convivencia, esto se evidencia
en el Poema “El Capitan” (Pag. 28, 29), un
poema sin tapujos, expuesta sus humedades
como un trapo mojado al Sol de un medio
dia. “El capitan es insomne por naturaleza
y sin embargo suefia. Su aliento se vuelve
contra él como un tabano sediento. La bata-
lla lo espera siempre mas alla del horizonte.
Y en la esperan, bajo el bronce de su piel,
los musculos penden flacidos como los de
una nina atacada por malaria, mientras sus
huestes se acoplan a sus bodegas humedas.
Sélo el mar canta esta leyenda.”

En Ese puerto existe (1949 — 1959), es
un muelle donde anclan las naves de emo-
ciones, los veleros de las dudas, los barcos
con un solo cargamento, el que ha produ-
cido y generado la vida en su itinerario. La
experiencia con todo lo que acarrea un des-
tino. Aqui en este libro, como dice Gonzalez
Vigil: “explor6 lo onirico y subconsciente
con resonancias surrealistas y existenciales”
(2004: 154).

Libro aspero en sus lineas tematicas,
pero puro en la arquitectura verbal. Encon-
tramos estaciones solitarias, y ahi mismo
brotan las dulzuras de la vida, porque “toda
palidez inexplicable es el recuerdo” nos dice.
La construccion textual de los poemas os-
cila entre versos de largo aliento, y también
versos suturados con el poder de sintesis.
En ambos orillan es un libro inicial de doble
ganancia, igual logra mantener una poética
en los poemas en prosa.

En el siguiente poemario Luz del
dia (1960- 1963), poemas en prosa, donde



enuncia la calidad y plenitud que existe cuando todo se hace con orden: “Hasta la deses-
peracion requiere un cierto orden. / (...) Hay que saber perder con orden. Ese es el primer
paso. El abc. Se habra logrado una postura sélida. Piernas arriba o piernas abajo, lo impor-
tante, repito, es que sea sélida, permanente. / Volviendo a la desesperacion: una desespera-
cion auténtica no se consigue de la noche a la mafnana.

Hay quienes necesitan toda una vida para obtenerla” (P. 43). Desde sus inicios Varela
impuso a su poética un ritmo narrativo. Sabemos que la poesia no se ha beneficiado con el
traspaso de esas estructuras textuales, en cambio la narrativo si se ha potencializado y los
aportes de la poesia a la narrativa han sido significativos.

Este poemario el discurso poético tiene referentes en los espacios pictoricos, poemas
que aparecen una visualizacion de una pintura. Textos en prosa, es cierto, creados justo con
la exacta exposicion de lo que percibe la poeta. Tenemos el poema “Madonna” que es una
trasposicion o codificacion grafica y poética del cuadro de Filippo Lippi (1452), robustas
visiones y exactos acercamientos a un espacio pictérico de hace quinientos afos. De aqui
viene esa famosa frase “poner a pensar la mirada” como dice Modesta Suarez:

‘Madonna, “Tapies’ y ‘Valses, escritos entre 1960 y 1978, encierran todos una relacién
directa y particular con la pintura y la arquitectura, incluso en la manera en que tiene la
poeta de desplazar el enfoque desde el cual los incluye en su obra poética. Otros poemas
aluden a la pintura, pero ya no en el sentido de la descripcion de un cuadro o de la instala-
cion de una perspectiva elaborada desde pautas clasicas, por lo menos las que constituyen
el clasicismo occidental (Madrid: 2003, 58).

Mientras que en la seccion “Muerte en el jardin” y “Frente al pacifico” explora el ori-
gen de nuestras descendencias culturales, se apasiona con la necesidad de saber, de explo-
rar, pero siempre para inquietar a la pasion sobre la busqueda de la perdida claridad en que
vivimos. En el poema “Palabras para un canto” se esclarece una posicion tematica:

;Como fue ayer aqui?

Solo hemos alcanzado estos restos,

el vaso que ilumina con su lejano y obstinado silencio,
el pajaro herido en el esmalte al alcanzar el fruto. (...)
Paracas, Ancon, Chavin de Huantar/

Estas son las palabras del canto. (...)

yace aqui

entre tumbas sin nombre,

escrito en el harapo deslumbrante,

roja estrella en el fondo del cantaro. (...)

;De qué perdida claridad venimos?” (P.66).”




Mientras tanto en la seccion “Valses y
otras falsas confesiones” (1964 — 1971), re-
toma este nombre por la tradicion a este gé-
nero de la musica criolla, con letras asperas
de desidia, desdén, desamor, dudas, y una
serie de confesiones roturadas como “falsas”
pero sospechamos que estan banadas por
las aguas del sinceramiento. Un texto como
“Valses”, escrito desde y con todo el dolor,
donde increpa, de frente y en direccién a la
adversidad, al mismo destino, donde esputa
sus tinieblas, su caminata por campos deso-
lados, pero sin embargo grita:

;Cual de tus rostros amo

cual aborrezco?

;Donde naci

en qué calle aprendi a dudar

de qué balcon hinchado de miseria

se arrojo la dicha una mafana

dénde aprendi a mentir

a llevar mi nombre de seis letras negras
como un golpe ajeno?) (p. 81).

Poesia que permanece bajo las aguas
de los dias tormentosos, donde se naufraga
y se nada contracorriente ante los rapidos
de las desgracias. Para eso se escoge la cons-
truccion textual del poema en los anchos
margenes del discurso narrativo. Ahi se dan
rienda suelta a las confesiones, a soltar el
encaramiento, a quien puede ser el destina-
tario de esta enunciacion poética.

“Ve lo que has hecho de mi, la madre
que devora a sus crias, la que se traga sus
lagrimas y engorda, la que debe abortar en
cada luna, la que sangra todos los dias del
afo. (...) Mira mi piel de santa envejecida
al paso de tu aliento, mira el tambor estéril
de mi vientre que solo conoce el ritmo de
la angustia, el golpe sordo de tu vientre que

hace silbar al prisionero, al feo, a la mentira.
(...) Ve lo que has hecho de mi. Predesti-
nado estiércol, cieno de ojos vaciados. Tu
imagen en el espejo de la feria me habla de
una terrible semejanza” (P. 86).

Esta poética, en especial todo el Can-
to Villano, se construye a golpe de sudor y
lagrimas, de peregrinar por arenas calientes
de las dudas, de los amores encontrados,
de los afectos cefiidos y satudos por buscar
una calidad de vida. Las infelicidades y la
misma felicidad sabemos que son pasaje-
ras, toda pasa y de todo pasa en la suma de
multiples biografias que es la vida de un ser
humano. Canto Villano, es eso, nos abre sus
compuertas y no su puerta, para entrar de
llenos a una confesion, abarrotados de sin-
ceramientos, de llanuras reconfortantes por
la lucha de preservar una vida familiar.

Ahi estan las secciones, “Canto Villa-
no’, y “Otros poemas’, poemas como Curri-
culo vitae” y “Casa de cuervos’, son decisi-
vos para el esclarecimiento de los objetivos
tematicos de esta poética. Hay un propdsito
permanente que es la lucha por la viday la
vida que se queda en cada verso, en cada
poema, en cada libro y en toda una poética
que mira y vira hacia los flancos que los se-
res humanos solemos esconder. Porque hoy,
ya muerta Blanca Varela, solo el mar canta
esta leyenda de una de las voces que marcé,
sin diferencia de género, la misma potencia
que otros poetas de esta generacion (40 y
50) de la poesia peruana del siglo XX.

Concluoionen

1.- Voz femenina que tiene el nivel de



la poeta huanuquefia Amarilis en el concierto del mundo hispanico.

2.- La propuesta lirica de Varela se distingue porque hecha con el fajin del since-
ramiento, la confesion lirica de lo que siente una mujer, madre, artista, trabajadora que
padece los acontecimientos de su familia.
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Obra moestra

Hablaba con un amigo, también cinéfilo, de que se puede considerar una obra maes-
tra en el cine y nos haciamos una pregunta, ;Quién decide qué es una obra maestra?

Ponemos un ejemplo, los dos hemos pensado en la misma pelicula “El Padrino”
trilogia de Francis Ford Coppola que dirigié en 1972, 1974 la segunda parte y 1990 la
tercera. ; Es El Padrino una obra maestra? Sin duda alguna las dos primeras partes si, la
tercera cojea por todos lados. Sin embargo, cuando nos ponemos a analizar otras peliculas
de gansteres y mafias, hay otras que a nosotros nos gustan mucho mas y que no son tan “se-
sudas” como la obra del director americano. Para nosotros “Los Intocables de Elliot Ness”
que Brian de Palma dirigi6 en 1987 o “Muerte entre las Flores” de Joel Coen en 1990, son
mucho mas entretenidas y explican muchas mas cosas de la época que El Padrino y por lo
tanto, preferimos visionar estas y para nosotros son “obras maestras” también, antes que El




Padrino.

Pero atn hemos ido mucho mas alla,
ya que en cuanto a mafia se refiere, en los
afos 30 y 40 Hollywood realiz6 infinidad
de peliculas que tratan el tema mafias y la
ley seca de unos anos anteriores de mane-
ra magistral con James Cagney, Edward
G.Robison o Humphrey Bogart casi siempre
en cartel. “El enemigo publico “ de 1931,
“Angeles con caras sucias” de 1938 o0 “Los
violentos afos 20” de 1939 son también
obras entretenidas y con guiones de perso-
nas que vivieron in situ aquella época.

Otras obras que destacan son “La
senda del crimen” de 1930, “G men contra
el imperio del crimen” de 1935, “Balas o vo-
tos” de 1936, “Al rojo vivo” de 1949 o inclu-

so “Con faldas y a lo loco” de 1958.

Pero si hay una pelicula de mafias y
gangster que nos ponemos en casa cuando
hemos tenido un mal dia en el trabajo es, la
olvidada “La matanza del dia de San Va-
lentin” del afio 1967, que técnicamente no
le llega a la suela de los zapatos de la obra
de Coppola, pero a mi denme la pelicula
de Roger Corman protagonizada por Jason
Robards y George Segal.

Conclusioén, cada uno tiene sus pro-
pias obras maestras del cine.

— Jordi Izquierdo
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El Cubiromo de Picoooo.

Pablo Ruiz Picasso fue un pintor, escultor, ceramista y artista grafico espafiol que na-
ci6 en la ciudad de Mélaga el afio 1881. Desde una edad muy temprana consiguié demos-
trar una extraordinaria aptitud para el dibujo. No en vano su padre era profesor de dibujo y
pintor. En 1900 realiz6 su primer viaje a Paris y a partir de ese momento hasta el afio 1904
alterno sus estancias en la capital francesa con la ciudad de Barcelona, donde llevé a cabo



estudios de Bellas Artes. Sus primeras obras estuvieron influidas por el estilo del pintor
postimpresionista francés Toulouse-Lautrec. Sus cuadros de esa época representan escenas




callejeras y de cabaret en las que se nota de forma evidente el estilo postimpresionista del
citado pintor. Pocos anos después su gran referente pictorico fue el artista Henri Matisse,
creador del estilo fauvista.

En el afio 1901 expuso unos setenta y cinco cuadros en la galeria de Vollard, el cual
qued6 muy impresionado por su virtuosismo precoz. Durante ese mismo afio el pintor
malaguefo inici6 su famoso "periodo azul". Constituido por obras pictoricas en las que re-
presentd a personajes pobres y marginados a los que situé en una atmosfera triste y melan-
clica: Lo que expresaba a traves del uso de tonos cromaticos de la gama fria, sobre todo el
color azul.

En 1905 comienza una nueva etapa pictorica a la que llamo su "periodo rosa". Etapa
finalizada al siguiente afio 1906. En esta fase desaparecen el color azul y los tonos frios para
dar paso a una etapa mas serena. Caracterizada por tonalidades mas claras, predominando
el rosa y el gris. En estas pinturas los protagonistas son personajes del mundo del circo tales
como acrdbatas, bailarines y arlequines. En 1907 el marchante Kahnweller se hizo cargo de
la produccion artistica de Picasso al mismo tiempo que éste iniciaba su obra escultérica.
Entre 1906 y 1909 desarrollé su "periodo negro”, muy influenciado por el arte africano y
en el que desarrolld sus propias investigaciones entorno al analisis y la simplificacién de las




formas.

Su cuadro “Les demoiselles d " Avig-
non” (1906-07) es la obra que inauguré su
periodo cubista por el que fue universal-
mente conocido desde entonces. Se trataba
de un nuevo concepto plastico que desarro-
116 junto al pintor francés George Braque
y poco después con el pintor espafol Juan
Gris. Si tuviésemos que definir esta nueva
tendencia artistica diriamos que se carac-
teriza por la descomposicion de la imagen
tomada desde diversos puntos de vista y por
la representacion del volumen en un plano.
Evolucioné del cubismo analitico (1907-11)
en el que se descompone la forma plastica
al cubismo sintético (1912-14) en el que
la imagen se recompone en una sintesis
volumétrica. En esta etapa empled la técnica
del papier collé y del collage en sus compo-
siciones. Destacan entre sus obras de aquel
periodo: “El papel y la guitarra” (1913),
“Naturaleza muerta con frutas y violines”
(1913), “El jugador de cartas” (1914) y “arle-
quin” (1915).

Picasso nunca tuvo la intencién
de imitar la realidad para engafar. A este
genial pintor le estaba reservado el derribar
definitivamente lo tradicional por medio
de la invencién del cubismo. En lugar de la
perspectiva central aparece una vision del
objeto que lo reproduce desde varios an-
gulos visuales al mismo tiempo. La antigua
geometria del cuadro, que antes estaba
orientada a la percepcion de la realidad,
se amplia ahora a una estructura auténo-
ma que solo se puede desarrollar en estos
cuadros; la iluminacién tradicional del
espacio da paso a una distribucion de la luz
y sombra que va cambiando de elemento en
elemento. Se trata de una nuava percepcion

de la realidad y un nuevo método de inven-
tar la verdad lo que hace posible la ruptura
de la norma. El cuadro de Picasso titulado
“Autorretrato con paleta” del afio 1906 es

el precursor inmediato de su etapa cubista
que estaba a punto de comenzar de forma
inminente.

v L
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En la primavera de 1907 compuso
su obra “Autorretrato”. En ella la linea es el
medio de conformacién dominante. Las
pinceladas gruesas y rapidas marcan los
rasgos de la cara. También delimitan las res-
tantes superficies que estan llenas de color,
casi sin modelado. Incluso en algunas partes
el lienzo estd sin pintar. En un boceto de las
“Sefioritas de Avinon” Picasso primero di-
buja los contornos con trazos muy rapidos,
después rellena las superficies con colores
chillones para, al final, marcar los contornos
angulosos con color negro. El cuerpo y la

cabeza se descomponen en planos quebra-
dos.




Para la version definitiva de las
“Sefioritas...” Picasso quiso destruir todo
al mismo tiempo. El mito de la belleza
femenina fue lo que menos le importaba.
Consigui6 revelarse contra la imagen que
la gente tenia de €l como pintor. De hecho,
este cuadro se rebel6 contra todo el Arte
occidental desde el Renacimiento. Para
inspirarse Picasso habia visto con anterio-
ridad esculturas ibéricas y africanas cuyas
formas primitivas fueron las que llevaron a
la estilizacion de las proporciones y formas
naturales, a la rigurosa geometrizacion y
finalmente a la deformacion radical. Prime-
ro tanto Apollinaire como George Braque
rechazaron el cuadro porque les resultaba
incomprensible.

Cuando los ataques verbales final-
mente cesaron, los artistas se sintieron atrai-
dos por la renovacion artistica de la nueva
estética. Dicho en otras palabras: acababa de
nacer el Cubismo. Uno de los movimientos
artisticos mas importantes y revolucionarios
de todo el siglo XX.

Al cubismo de Picasso se le unieron
otros artistas, el mas importante fue Geor-
ge Braque. De hecho, rivaliz6 con él en el
desarrollo de la nueva pintura. Pese a ello,
llegaron a ser grandes amigos. Durante afios
probaron y exploraron juntos las posibi-
lidades del cubismo. Primero de todo se
trasladaron al campo en verano de 1908y,
tras su regreso, pudieron comprobar el ex-
traordinario parecido que existia entre sus
respectivas pinturas. Con el cuadro “Frutero
y pan encima de una mesa” logro satisfacer
la exigencia de Cézanne de simplificar las
formas a circulos, dvalos y rectangulos y en
segundo lugar demostrar su nueva concep-
cion del espacio. A partir de entonces el

espacio del cuadro ya no va a ser organiza-
do mads por medio de la perspectiva central,
sino que cada objeto individual va a ser
reproducido desde varios angulos visuales.
De forma que, por ejemplo, se puede ver el
frutero desde arriba pero la base de la taza
queda oculta a la vista de los espectadores.

La geometrizacion que anterior-
mente incluia las tipicas formas de objetos
sencillos tales como tazas o similares y que
facilitaba la identificacion del objeto, ahora
hace dificil la identificacion de las personas.
La reproduccién de rasgos individuales y
la geometrizacion creciente que conlleva la
igualacion de las formas parece que se ex-
cluyen. Pese a ello se mantiene el equilibrio
entre sus dos lineas principales: naturalismo
y abstraccion. A la par que la orientacion
a la realidad y esfuerzo por mantener la
autonomia del Arte. Picasso nunca pinté
cuadros que fueran unica y exclusivamente



naturalistas pero tampoco pintd cuadros
totalmente abstractos. Llegé al climax de

su fase cubista. En primer lugar predomi-
no6 el naturalismo, después la abstraccion
obtuvo la hegemonia de sus cuadros. Las
lineas pueden interpretarse de dos formas
distintas: como elementos de una geometria
autéonoma y al mismo tiempo también como
solapa de la chaqueta, como panuelo del
bolsillo superior o como brazo.

La fragmentacion de los objetos
aumenta en los afos siguientes. En esta
época Picasso pinta sobre todo naturalezas
muertas cuya conformacion estaba ya carac-
terizada por su formas geométricas con las
cuales el espectador ya estaba familiarizado.
En el cuadro “Bodegén con guitarra” (1922)
imita el procedimiento del papier collé por
medio de la pintura. Esta considerado como
un tardio cantico de la pintura cubista de

Picasso.

El punto culminante del cubismo
sintético no se encuentra en los cuadros he-
chos con recortes pegados sino en la pintura
de Picasso en la que el artista malaguefio
contrapone las diferentes superficies de co-
lores a modo de pedazos de papel cortado.
En el cuadro de 1915 “Arlequin’, las superfi-
cies de colores se tambalean sin unién nin-
guna con el fondo negro que las encuadra.
El arlequin no puede ser identificado como
tal porque su ropa de rombos es en realidad
una muestra abstracta.

— César A. Alvarez Lapuente




La noche del cometa (1084,)

Otro film de la época del VHS que al menos no llegue a verlo en su dia en los vie-
doclubs, lo descubri aflos mas tarde gracias a Internet. La trama de la pelicula es sencilla y
no se complicaron a la hora de ofrecer algo basico que tuviera zombis, un paisaje postapo-
caliptico en una ciudad desierta , damiselas en peligro, macarras y cientificos sin valores al
haber quedado infectados.

La sinopsis tal y como se puede ver en la caratula, basaba en el retorno de un cometa
que no pasaba cerca de la Tierra desde la extincion de los dinosaurios...

La humanidad como es natural lo espera ansiosa para observarlo y al dia siguiente
las chicas supervivientes que estuvieron a salvo en estancias metalicas descubren que la
mayoria de los habitantes de la ciudad han desaparecido y en su lugar tan solo hay polvo.
Aunque unos pocos se han convertido en zombis y pululan por la ciudad en busca de carne
fresca...

Légicamente se trato de un film de bajo presupuesto y abarco quizas mas de lo que
podia y puede que de haberse expandido en tantos frentes... Puede que hubiera salido algo
mas interesante de lo que realmente salio. Pese a eso, aun se deja ver y al menos consigue
el objetivo de entretener que ya es bastante... la actuacion de los actores es bastante buena
dentro de lo que cabe, no es que sean de los famosos y tampoco se les puede pedir mas de
lo que hacen.

— Arturo Martinez Molina



Otro cuerpo

Durante afnos fantaseé
estrellarme en un coche
contra una pared

para acabar con todo.

Tenia la cabeza llena de emociones

y las emociones no deberian estar en la cabeza,
me despertaba de noche llorando

y no podia pensar en lo que me hacia llorar,

no podia pensar en nada,

me masturbaba,

mental y fisicamente,

me masturbaba muchisimo,

deseaba un éxtasis que lo borrara todo,
buscaba acelerar mi proceso

de autodestruccion,

recuerdo que aquel afo follé mas que nunca en mi vida.

Si hubiese podido esconderme dentro de otro cuerpo,
lo hubiese hecho.

— Blanca Haddad




Alcabala

Aquella noche dijiste muy tranquila:

“Salgamos, nunca he visto un tanque en marcha”
llegamos a la Carlota y sonaban disparos.

Nos devolvimos. Yo no la estaba pasando bien.
Tenias tres polares en la guantera,

estaban heladas.

Sentia mis ojos mas grandes,mas alerta.

Me advertiste:

“Creo mi papa esta metido en este peo

hace una semana que no viene a la casa”

Yo te veia tan inteligente, tan sola.

Estabas obsesionada con Nirvana, era tu espejo.
Yo lo odiaba, tenia celos.

Yo siempre tirando a la evasion

preferia “Holiday” de Madonna.

Te devolviste a 120 por la Fajardo.

Qué noche tan rara.

Circulaban pocos carros y parecian fantasmas.
Quiza era yo la que se sentia un poco fantasma
pero tu llevabas la ventana baja,

el pelo suelto y cantabas.

Hasta que en una alcabala nos pararon,

yo casi me oriné del miedo.

Yo siempre nerviosa, td siempre impavida,

ni siquiera bajaste el volumen.

El guardia Nacional, que tenia también 20 afios
dijo con cara pdlida, ain mads asustado:
“Muchachas, vayanse derechito para su casa
que esta noche esta bien fea”

Tu respondiste:

“La noche es bellisima, los feos somos nosotros, la gente.”
El guardia te sonri6 con tristeza.

Después no hablaste, no cantaste, nada...

y nos devolvimos.

— Blanca Haddad




El Don de la ignorancio.

Entreviota a lury Lech.

Iury Lech es un artista multidisciplinar que ha cultivado casi todos los campos del
arte: fotografia, pintura, poesia y musica. Con un aventajado y afiladisimo pensamiento
critico, Lech ha escrito diversos articulos ensayisticos donde pone a caldo la sociedad deca-
dente que tan bien imperamos. Asi lo pone de manifiesto en su tltimo trabajo discografico,
"Instorments"” , un alegato contra la guerra y la imposicion totalitaria de sistemas globaliza-
dores. Aunque ;no resulta injusto no culpabilizar ademas al consenso civil que ha consenti-
do estos hechos de manera implicita?.

"Todos somos el todo, "ellos" tan solo hace referencia a un carcinoma del mismo
organismo. Mi obra no reside sin embargo en culpar a un determinado sector social,
sino en destrozar la dinamica que impide discernir la verdadera naturaleza del mal, que
no es mas que ese pretendido Bien del que tanto hablan".



Temas como "Del desastre a la revo-
lucion" -que trata del pueblo palestino y del
grito de guerra de las sociedades humilla-
das- y "Mas torres caeran" no han pasado la
censura de EEUU, lo cual confirma que atin
queda mucho por demoler.

En el mundo occidental, "felicidad"
significa uniformidad y conformismo. La
globalizacion es a la par acomodaticia e in-
visiblemente represora. La idolatracién o los
héroes populares parece una sublimaciéon
del neoconservadurismo, y su culto satisface
de modo inmediato inutiles sugerencias hu-
manas creadas ex profeso para su consumo.
Por el contrario jno sera que la ignorancia
nos libra de todo mal porque no vemos
aquello que nos enturbia la conciencia?.

“La felicidad nos representa un
atributo acumulativo, y tampoco existe
ninguna obligacion de ser inteligentes ni
éticamente responsables, si acaso todo ello
no va acompaiiado de un auténtico deseo
de borrar toda huella de una sociedad ya
despojada de sentido y comenzar a fundar
otra desde la nada”.

Gianni Vattimo advertia que el entre-
tenimiento cultural adormece el compromi-
so civil, que vuelve livianos los deberes de la
moral, que el placer acaba justificando todo
sacrificio, que la solidaridad es un invento
falaz de una democracia cada vez mas egois-
ta, que se rige por bienestares abstractos
y que tan so6lo beneficia a grupos sociales
minusculos... perpetuando asi alrededor
la riqueza de los estamentos de poder y de
responsabilidad publica. En contrapartida,
los mass-media favorecen supuestamente la
libertad de comunicacién pero en cambio
hiperbolizan la informacidn, lo que supone

un claro abuso absolutista y un alejamiento
mas radical de la verdad. Entre tanta espe-
cializacién de castas y élites, ;se esta vol-
viendo el mundo cada vez mas pequefio?,
;0 nosotros mas imbéciles?. La liberacion
de las ataduras con el sacrificio ha relaja-
do todo intento de interferencia con las
sefales del poder, lo que ha permitido que
la cultura de masas haya ampliado desco-
munalmente el concepto de lo banal y de lo
efimero. La creciente estupidez de la socie-
dad ;tendra cura, en definitiva?. El virus de
la estulticia corre parejo al de la ignorancia.
En todo caso, antes habremos de curarnos
de la idea de que podemos ser infectados.

—

Esta hipdcrita utilizacion de los
popes postizos ya la sufrio el propio Lech
en sus carnes hace unos afios en una edi-
cién del Sonar, actuando tan solo para 15
personas cuando el minimalista Terry Riley
acapard toda la atencion de los medios. ;Se
puede vivir como artista al margen del pu-
blico y el mainstream?. Esa pregunta quiza
se la deberia trasladar a los organizadores
del sonar para que le expliquen qué se siente
al perder 15 espectadores a favor de Iury
Lech. El artista debe ser siempre anénimo al
poder de la vanidad si quiere crear algo mas




que polvo de estrellas. Seria mucho menos
incomodo ser un inconformista, desde lue-
go, pero ja costa de qué y de quién?.

Quiza huyendo de lo corriente, Tury
Lech es un artista que toca tantos frentes. Al
apoyarse en otros formatos como la imagen
y la palabra escrita ;pone en evidencia que
la musica sea un arte lo suficientemente va-
lido como para darle sentido a las cosas?. Ni
la funcion del arte es “expresarse” ni existe
medio alguno para transmitir la perplejidad
ante el devenir del mundo. La musica esta-
blece un corredor con lo invisible a través
de la amplitud y longitud de sus ondas, la
imagen es un catalizador de las emociones
soterradas y la palabra acaba por asentar
todo lo dicho de manera convencional para
arrancar las vendas que ocultan el miedo a
lo no experimentado.

No obstante, Lech no deja de ser un
culo inquieto. La existencia es una travesia
que nos lleva a querer encontrar el punto de
fuga de nuestras obsesiones planteandonos
interrogantes. Se tiene que ir en busqueda
de ese espacio que nos pertenece, de ese
objetivo que hemos creido conveniente para
nuestra revolucion interior, quiza con la
incertidumbre de que en realidad nos libere
de sentirnos atados a una inexplicable mo-
notonia.. Pero en el fondo tal vez se reduzca
simplemente a que provengo de una familia
de exiliados. Al respecto, desde hace afios
tiene programado grabar un disco experi-
mental con piezas tradicionales del folklore
ucraniano, para reconstruir asi sus origenes
sin quitarle el ojo a la modernidad.

Sus siguientes proyectos, sin embar-
g0, no casan tanto con el pasado. Soy un
ferviente practicante de la sonoplastia, que

consiste en despojar el sonido de su cuali-
dad estatica por mediacion de la actividad
luminica. Me gusta potenciar el factor de
impacto entre opuestos. Indagando en su
lenguaje musical en busca de contradiccio-
nes, Lech no depara sorpresas en cuanto a
influencias: A decir verdad, en este aspecto
creo absolutamente en la providencia del
azar, hay que estar siempre abierto a reci-
bir sefales acusticas que nos movilicen sin
ejercer oposicion.

Es arriesgado recomendar algo por
que se corre el riesgo de implantar “memes”
ilusorios en la consciencia ajena, pero como
toda generacion tiene su musica debo decir
que en su momento mi formacion conecto
con la de Brian Eno, Jon Hasell, John Cage
o el propio Riley, aunque ahora escucho a
Metamatics, PanSonic, Nacht Plank y Encre.
Y en literatura, otra vuelta de tuerca: Cada
autor tiene su lector (y viceversa), pero su-
giero a Maurice Blanchot -comenzando por
“Thomas el oscuro’-, “Los cantos de Mal-
doror”, de Lautréamont, o “Las hélices del
hipocampo’, segunda parte de mi trilogia
“Diuturno inmolado”. La cultura, dicen, no
ocupa lugar, pero lo mismo desguaza como
parchea mentes y almas. Subscribamos
siempre este esfuerzo, por el bien de todos.

— Ivdn Sdnchez.



cQuién gana la querra?.

Desde que me jubilé dedico el tiempo libre de mi plateada senectud a actividades
culturales de caracter social tales como asistir y participar en conferencias, tertulias, deba-
tes y eventos publicos de caracter cultural, politico y social. Con la clara intencion de apor-
tar mis propias ideas personales y debatir e intercambiar toda clase de informacién con
otras personas que tengan afinidades conmigo. En los tltimos tiempos cada dia me interesa
menos la prensa generalista y la television. Esta tltima da verdadero asco con su sobresa-
turacion de noticias toxicas, negativas y manipuladas. Mi programa favorito televisivo es
la television apagada. Aparte del hecho evidente de que cualquier verso de un buen poema
o cualquier frase bien lograda de un buen libro siempre tendran mucha mas influencia en
la sociedad que todos los programas de la television junta. Por lo menos de la television
espafola que ha demostrado ser pura bazofia.

sPorqué digo todo esto?. Pues porque ya estoy un poco harto y de vuelta de todo.
En los precisos momentos en que estoy redactando este articulo de opinién se esta pro-
duciendo un relevante conflicto armado de implicaciones internacionales que acapara los
programas informativos y de debates y tertulias politicas de la television y todas las por-
tadas, editoriales y articulos de opinién de la prensa generalista a nivel internacional. Me
niego a citar el nombre concreto de este conflicto para no darle mas propaganda de la que
en realidad se merece. En el fondo siempre se trata de la misma guerra pero con diferentes




formatos y localizaciones. Me pregunto con
relativa frecuencia: ;Cuando aprendera el
ser humano que no hemos venido a este
mundo para acumular riquezas, recursos
materiales ni propiedades?. Si hemos veni-
do para algo es para tratar de ser personas
humanas, ayudarnos unos a otros y para
aprender e intercambiar conocimientos
positivos. Debido a este motivo la gran
pregunta del millén siempre es la misma:
;Quiénes son los que siempre ganan todas
las guerras?. Para esta eterna pregunta yo
solo tengo una unica respuesta posible:

Lo guero
Qlempre la
gona el que
No la hace’

Es asi de claro y asi de sencillo. Por
desgracia, los seres humanos nunca acaban
de aprender nada y asi les va en todo. El
fendmeno de las guerras no es nada nue-
vo. Existian desde la noche de los tiempos.
Los hombres prehistoricos resolvian sus
disputas territoriales y conflictos de caza'y
supervivencia utilizando palos y piedras.
Mientras que el flamante hombre del siglo
XXI tiene la posibilidad de acabar con la
vida entera y arrasar el planeta apretando
unos cuantos botones. El que no lo haya
hecho hasta ahora no significa que los seres

humanos se hayan vuelto mas buenos y mas
sabios. Tan solo mas temerosos ante la po-
sibilidad evidente de la Destruccién Mutua
Asegurada (M.A.D) que implicaria un con-
flicto nuclear a gran escala. Una verdadera
locura se mire por donde se mire.

"La Iliada" de Homero es un libro
de literatura épica escrito hace casi tres mil
afos que contiene una gran verdad. En un
pasaje de este milenario libro se afirma que
la diferencia entre la guerra y la paz consiste
que en tiempos de paz los hijos entierran
a sus padres. Mientras que en tiempos de
guerra son los padres los que entierran a sus
hijos. ;Qué ha cambiado desde entonces?.
Practicamente nada. Ya lo dijo en su dia
el rey sabio Salomdén: "No hay nada nuevo
bajo el sol".

;Estamos condenados a repetir siem-
pre los mismos errores?. Todo indica que
mientras existan los seres humanos sobre
el planeta Tierra va a ser que si. Por eso y
tal como dije al principio de este articulo
de opinion yo evito siempre que puedo ver
los programas informativos de la television
y leer la prensa escrita y los semanarios de
politica. Afortunadamente existen otras
informaciones y conocimientos mucho mas
positivos y constructivos. La mayoria de las
informaciones que aparecen en la prensa
escrita y en los programas informativos de
la television son negativas, tendenciosas y
manipuladas. A los llamados “Mass Media”
yo les suelo llamar los “Mas Mierda”. Ese es
el nombre que mejor les cuadra.

Tras desayunar y salir de mi casa me
he dirigido a las actividades culturales y
sociales con las que trato de aprovechar mu-
cho mejor mi tiempo libre en lugar de estar



todo el dia frente al televisor o en la cafeteria leyendo “El Peridédico” o “La Vanguardia” y
recibiendo informaciones téxicas que no me aportan nada en absoluto.

Este mediodia asisti a una conferencia de temas literarios en los que participé en el
turno de preguntas y debate. Por la tarde participé en una tertulia que la dieron en la sala
de actos de un centro civico de Barcelona y en la que también intervine de forma pro acti-
va. Por la noche regresé a casa justo a tiempo del inicio del “Telediario” En muy mala hora
porque me volvieron a calentar la cabeza con el conflicto armado actual. En la tele solo se
ofa “Guerra... guerra... guerra ...’ . Como si en el mundo no existiera nada mas. Me pregun-
to cuando aprendera la humanidad que las guerras siempre las ganan los que no las hacen.

— Pere Bases




Caricaotura a
Reinaldo Aparicio.

Elemento pintoresco
barbilargo, melenudo,
acarrea su remolque
por el azaroso mundo.

Persevera en su tarea,

nos difunde su “Arte urbano’,
gentil hombre peregrino,
sensible brote en lo humano.

En su singular quehacer,
nos transita solitario,
ofrece cultural saber,
con devenir soberano.

Gratuita prestacion,

con esfuerzo cotidiano,
que acredita el justo don,
del bienhacer voluntario.

Reinaldo Aparicio, eres,
con tu movida inaudita,

un promotor de emociones
que nos da eco en la vida.

iFelicidades!

— Lluis Ferrer i Badenas

No Puc

La teva ombra és 1 "tnic perill que tems,

No tens preu ni rad per dir: “no puc’,
encara és inexacte el teu pes,

NO saps de que estas fet!

... Pero et mires al mirall

i veus com uns ulls estranys t'estan plorant
i tamagues en el que vols ser

i no acceptes cap compromis amb tu mateix.

I un bon dia et despertes nu

I recordes no haver somiat mai,

Tot el que t'envolta només es fum,

Una il-lusié, un encis del desti;

I ara files prim quan algu et diu: “t"estimo”
Perqué prefereixes estar tranquil

Abans que ser felic.

Pero mira 't dins

Aquests forat no poden seguir buits

El que tu tens per algu és esencial

i quan es correspon,

els poetes diuen que hi ha amor,

i els pessimistes és posen les mans al cap
per dir: “estas perdut”

pero després de tot a vegades no hi ha res
i és llavors quan sents que no estas sol.

— Diana Segura




Eclipoe

Eclipses de sol y de luna,

nocturnos apagones candorosos,
oscuridad, frescura, encanto y luz,

amor a la naturaleza,

manana esplendorosa,

ingenio desterrado al rio,

enarenadas columnas de hielo,

solucién intacta, destino,

resquemor indulgente,

cielo en la madrugada y caricias de nadie.

— Maribel Ruiz Marrondo

Hi ha molta feina
Q fer

Et recordo dinamic i amb projectes
sempre buscant com fer-ho tot millor,
lluitant envers uns nous trajectes

on fos lliure el fet i lexpressio.

I tenies molt clar el que calia

i sabies que la feina mai s'acaba,
que amb lesfor¢ de cada dia

les llibertats serien ben guanyades.

Desde jove aquest va ser el teu viure
dedicat a les idees i el progrés,

eres Pere, independent i lliure

i al mateix temps solidari i compromes.

I aquest compromis anava més enlla
de la foguera viva d 'un moment,

era el foc constant i el treballar
sempre al costat del barri i de la gent.

El cinema va ser la teva vida,
organitzatives actes i projeccions,
volies que l'afici6 fos compartida

i ens arribes un esclat de sensacions.

I ens vas dur per boscos en tenebres
i vam somriure i tremolar de por,
clixés, imatges, blancs i negres,

el cel.luloide portaves dins del cor.

I ens vas seure a la fresca,

de l'art del cinema vam gaudir

i si ens vas fer riure o vam fer gresca,
també vam plorar o patir.

Cada any aqui a Sants la Maraté
ens duia fantasmes i assassins,
I'arribada del cinema de terror
convocava forans i veins.

Han anat passant els fotogrames

de la vida com un film

i ens ha arribat damunt de la pantalla
en lletres grosses, la paraula FI.

Més enlla en acabar-se 1 'espectacle

et vindran a rebre els teus amics

i te'n aniras cap un altre estatge

amb en Boris Karlof i en Peter Cushing.

— Llicia Pujol Deroudille




Frogmentoo de mi bitdcora
13/02/08

Los conceptos ecologistas y de sostenibilidad, las energias alternati-
vas y hasta la domesticacién de la energia nuclear pueden dan un impulso
a una sociedad en equilibrio con la naturaleza o con recursos energéticos
para desarrollarse en sistemas tecnoldgicos y de desarrollo artificial.

La conquista del espacio y la aventura en otros planetas puede hacer
que el hombre salga de la Tierra y conquiste otros lugares donde habitar,
dejarle la basura o hasta obtener energia. Es evidente que todo esto suena
a ciencia ficcion pero también lo parecian otros inventos y situaciones que
ahora son casi indispensables.

La medicina consigue alargar la esperanza de vida.

La alimentacién genera productos sofisticados de conservacién
muy larga.

El estudio del cuerpo humano llega a niveles insospechados, hace
menos de un siglo.

La mezcla de seres humanos en todo el Planeta puede mejorar en
muchos aspectos los conocimientos y la constitucion del ser humano.

En definitiva solo depende de nosotros, de nuestra habilidad para
ganar en los retos que la Naturaleza y el Ser Humano se van encontrando

delante suyo.

Hay que tener esperanza y el deseo de un mundo mejor, de un
mundo con posibilidades para todos.

Hace falta tener esta esperanza para cambiar la inercia actual que
lleva hacia una lucha entre creencias y una lucha por la energia.

La Tierra es nuestro hogar donde todos tenemos que hacer nuestro
viaje, por lo tanto no ganaremos si seguimos destruyéndolo.

— Enric Fons



ElCon

Elton fue un pianista precoz. Dotado de un gran talento, el joven armenio triunfaba
en los certdmenes publicos donde se presentaba como una gran promesa del piano.

Elton siempre recordaba a los grandes clasicos a los que imitaba. Sentia una predi-
leccién especial por un compositor hiingaro romantico, Frank Liszt, al que descubrié en su
gira por Budapest aun de nifo. Su bella e inolvidable Suefio de Amor le cautivd. También le
sedujo especialmente la gran obra Ave Maria de Schubert, le fascinaba su caracter religioso
que le hacia especial, afirmaba.

Elton no tocaba en academias, el iba por libre. Aprendié imitando a los demas él
solo, tanto la técnica como la expresion y la intensidad de las notas. Con el tiempo Elton
tue perfeccionando su estilo que pasé de ser mas arcaico y convencional a ser un estilo mas
libre e independiente, creando obras innovadoras por su estructura formal. Afirmaba que
él cred la llamada armonia de colores, en gran escala.

Cuando Elton lleg6 a su madurez y consiguid vivir de su suefio convertido en pro-
fesional, quiso abandonar el piano y vivir en retiro. Entonces en el mas absoluto silencio
extraio su piano y se dié cuenta que sin él no podia vivir.

— Oriol Mestres




Hou entreviotomoo a: Apollonia

Mird Serra

1)- ;Cuando se inici6 en la pintura y
porqué? .

Me inicié en 1.970. Mi abuelo traba-
jaba en la Catedral de Tarragona. Acudian
muchos pintores extranjeros en los alrede-
dores.

Siempre quise estudiar pintura y lo
hice de mayor. Mi primer cuadro fue una
reproduccion de la Maja de Julio Romero de
Torres. Luego estudié pintura durante cinco
anos en la Escola de la Dona (detras de la
Catedral de Barcelona).

2)- ;Trabajas con luz natural? .

Si, porque veo mejor los colores. An-
tes habia pintado ocasionalmente de noche,
hasta la madrugada. Ahora muchas veces
voy de dia a pintar al Palau Reial.

3)- ;Qué importancia tiene el color
en tu obra? .

Creo que el color es esencial. Yo
siempre utilizo colores muy llamativos y
fuertes, como el rojo.

4)- ;Sigue alguna tendencia o estilo
pictorico? .

Al principio hice reproducciones de
Picasso y Van Gogh. Y después continué en
una linea realista. Todos los que han visto
mis obras las reconocen enseguida como

mias.

5)- ;Con que materiales suele traba-
jar?.

Tengo temporadas que hago acuarela
y otras en que trabajo al éleo. Ahora llevo
una temporada pintado al acrilico. Ocasio-
nalmente utilizo el 6leo.

6)- ;Y el papel del artista en la socie-
dad actual? .

Transmitir alas cosas que hay en el
mundo. Para mi el arte lo es todo.

7)-;Coémo relacionas tu obra con el
mercado local?.

Ahora se hacen muchas cosas que no
se pueden definir como arte; no hay senti-
miento. Incluso diria que es una burla. El
arte esta muy mercantilizado. Predomina el
negocio sobre el sentimiento del artista. Yo
solo pinto con sentimiento.

8)- ;Tu Opcidn por el realismo im-
plica rechazo por el arte abstracto o por las
corrientes de vanguardia? .

Nunca me lo he planteado en esos
términos. Yo nunca lo haria por esto. Pin-
to segun el sentimiento de lo que a mi me
gusta hacer. No se trata de ninguna postura
ideoldgica.

—César A. Alvarez



Cronican de un autodidacta
inconformiota.

Es la primera vez que me proponen publicar una seleccién de mis articulos de opi-
nién y de pequefios ensayos personales en formato de libro de papel. Tal como mis amables
lectores recordaran, los editores de la revista cultural de aparicién bimensual Atenea XXI
ya me han publicado en la mayoria de las ediciones de su revista estos articulos que he fir-
mado bajo mi nombre real de Pera Bases y algunos ensayos que he firmado bajo seudéni-
mo. Yo les entregué hace algunos afios un Dossier con estos trabajos mios mecanografiados
en mi maquina de escribir Lettera 36. Soy una persona mayor que ha dedicado el abun-
dante tiempo libre que me proporciona mi etapa de jubilacion a escribir mis pensamien-
tos y opiniones personales y ha llevar una intensa vida social de caracter cultural. A tales
actividades dedico el tiempo libre de mi plateada senectud. No teniendo previsto el hecho
de publicar una pequefia seleccion de mis escritos personales en formato de libro, espero
contar con la indulgencia de todos mis potenciales lectores.




Desde que me jubilé muy a principios
de este joven siglo XXI no he parado de
dedicarme a toda una serie de actividades
culturales de cardcter social y participativo.
Como por ejemplo asistir a conferencias,
charlas, debates, simposios y congresos que
despierten mis inquietudes personales. No
me considero de esa clase de personas que
tan solo sirven para malgastar todos mis
dias en el bar bebiendo, fumando y hablan-
do de fatbol y de chorradas. Tampoco se
me da demasiado bien el juego de la petaca
y el estar sentado en un banco del parque
leyendo el periddico y mirando las piernas y
el culo a las jovencitas que pasan por delan-
te tal como hacen los otros "viejos".

Tampoco me identifico para nada
con la gran mayoria de la gente llamada
"normal” que tan solo buscan diversiones
estipidas, entretenimientos superficiales
y su magna obsesion por "matar el rato".
Lejos de todo ello lo que yo busco perso-
nalmente es cultivar mi mente, aprender y
participar de forma pro activa en eventos y
actos sociales de caracter cultural, artistico y
divulgativos.

A partir del mismo dia de mi jubi-
lacién que no paré de dedicarme de for-
ma pro activa a toda una amplia serie de
actividades culturales de caracter social y

participativo. Entre ellas destacaria el asistir
a conferencias, charlas, debates, simposios y
congresos que han conseguido motivarme y
despertar mis inquietudes personales.

No tengo ninguna afinidad especial
con la gran mayoria de la gente “normal”
que tan solo buscan diversiones estupidas,
entretenimientos superficiales y su incom-
bustible obsesioén por “matar el rato”. Al
contrario, lo que realmente busco con gran
intensidad es el hecho cultivar mi mente,
aprender y participar de forma pro activa en
eventos y actos sociales de caracter cultural.
Es lo que realmente me motiva y no puedo
entender que en la mayoria de la gente no
ocurre lo mismo.

Durante los primeros afios de este
joven siglo XXI he desarrollado, entre otras
cosas, una intensa actividad de caracter so-
cio-cultural en torno al Centre Civic de les
Cotxeres de Sants. No solo pude utilizar sus
salas e instalaciones sino que también con-
tacté y me relacione con algunos grupos que
organizaban parte de sus actividades pro-
gramadas. El principal grupo perteneciente
a este importante Centro Civico de Barcelo-
na fue el Col-lectiu d’Artistes de Sants. Con
ellos colaboré y participé de forma proactiva
en las conferencias, tertulias y debates que
organizaban en las salas de actos de dicho
centro y también en las del Casal de la As-
sociacié de Veins de Sants, Hostafrancs i la
Bordeta. Es decir: las célebres Tertulias del
“Pati Bull”

Durante todo este tiempo que con-
sidero, en términos generales, bien apro-
vechado intelectualmente he tratado de
entablar didlogos razonables y una serie
de conversaciones inteligentes con varias



personas tenidas por “importantes” ,bien
consideradas, de alto estatus social y pre-
sunto prestigio intelectual. En la mayoria de
los casos en que he hecho eso me he llevado
una gran decepcion y un amargo sabor de
boca. La causa principal de esta decepcion
general la constituye el hecho innegable de
que he llegado a darme cuenta de la absolu-
ta falta de sinceridad humana y de honesti-
dad intelectual de todos esos personajillos
tan (inmerecidamente) encumbrados. En
esas ocasiones he tenido la oportunidad de
constatar por propia experiencia personal
la falta de sinceridad y el vacio hueco que
poseen esta clase de personas. Una gran
verdad me ha sido revelada a través de su
trato personal. El hecho incontestable de
que no se puede establecer un debate inte-
lectual sincero con ellos porque defienden,
por encima de todo, sus propias posiciones
de poder. Tal es el caso de catedraticos y
rectores universitarios, médicos, abogados,
altos funcionarios y jerarquia eclesiastica
entre otros.

Tampoco he tenido demasiada suerte
con la mal llamada gente “normal” a quie-
nes ni tan siquiera les interesa ni les preocu-
pan tales temas y cuestiones de debate. Para
ellos ya les vale ver y hablar de futbol, ver
la television todo el dia o “matar el rato” en

los bares bebiendo, fumando y hablando de
futbol, temas de cotilleo y de tonterias.

Por desgracia ellos constituyen la
gran masa social que infesta los pueblos
y los barrios de las ciudades modernas.
Motivo por el cual yo siempre selecciono
mis actividades culturales y los grupos
de tertulia y debates en los que realmente
deseo participar. Resulta muy triste consta-
tar que las grandes masas se autoexcluyen
de todas estas actividades y “pasan” de todo
ello. Aunque yo personalmente les replicaria
que solo pasan los que no llegan. El imperio
de los pasotas no es mas que un gigante que
tiene los pies de barro. A toda esa gente no
les preocupa cuando va a llegar el final del
universo. Ellos no se meten en esas profun-
didades. Lo que en realidad deberia preocu-
parles es el hecho de que sus propias vidas
carecen de finalidad.

En todo este tiempo he leido nume-
rosos libros y revistas especializadas, he
asistido al cine, al teatro y a espectaculos
de musica. También he tratado de viajar al
extranjero siempre que mis modestas posi-
bilidades econémicas me lo han permitido.
Aunque debo reconocer que lo que mas he
hecho ha sido asistir a conferencias, debates
y tertulias sobre temas culturales, artisticos
y de interés social y humano. En todos ellos
jamas he dejado de participar de forma pro
activa interviniendo siempre en los turnos
de réplica y de preguntas y respuestas abier-
tas al publico asistente. Debo reconocer con
total sinceridad que en algunas de mis in-
tervenciones publicas he llegado a provocar
cierta polémica por la contundencia de mis
afirmaciones. Prueba de ello la tendréis si
os animais a leer esta pequena seleccion de
ensayos y de articulos de opinién personal




que ahora presento en formato de libro.

Admito con total honestidad que no
necesariamente me han satisfecho por igual
los contenidos de todos estos actos publi-
cos de caracter socio cultural en los que he
ido participando a lo largo de todos estos
afos que he mencionado. Algunas veces, no
muchas, he tenido la desagradable sensa-
cion de perder el tiempo y de que no me
han aportado nada algunos de estos eventos
publicos. Aunque, por otra parte, siempre
estuve dispuesto a perdonarles la vida a
quienes los llevaron a cabo. En los momen-
tos en que me ha pasado eso siempre he
pensado a continuacion en todas aquellas
personas, que constituyen la gran mayoria,
que ni siquiera asisten a este tipo de even-
tos culturales. Independientemente que sus
contenidos y resultados sean buenos, malos
o regulares. Toda esa gente vive sus vidas
vacias e insipidas en medio de una profunda
superficialidad y falta de estimulos cultura-
les, artisticos e intelectuales. Viven sus vidas

sin sentido aparente pasando por el mun-
do como si fueran mariposas sin cerebro;
aleteando alegremente como si nada. Para
esa gran masa de imbéciles se encuentra por
completo fuera de lugar el hecho mismo de
preguntarles si hay inteligencia.

En esta especie de prélogo ya no me
queda nada mads que anadir por ahora. Por
lo menos sin correr el riesgo de exponer a
mis potenciales lectores a un mas que inde-
seado “spoiler” que en nada beneficiaria esta
presentacion de mi libro. Por lo demas debo
afirmar que, en esencia, me considero un
humilde pensador autodidacta. Mis escritos
adolecen por completo de una formacion
académica reglada y de rigor intelectual
de caracter universitario. No he tenido la
oportunidad de cursar estudios superiores
en ninguna facultad de Filosofia ni de cual-
quier otra disciplina académica.

De nifo cursé mis estudios elemen-
tales de la Escuela Primaria y obtuve el
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Graduado Escolar. Poco después, de adolescente, estudié el Bachillerato de mi época con
todas las asignaturas en castellano debido a las consabidas circunstancias histéricas y con-
dicionantes politicos que me tocd vivir. Motivo por el cual todos mis pequefios ensayos y
articulos de opinién personal estan escritos en la lengua de Cervantes y no en la de Ramén
LLull y Pompeu Fabra. Tras finalizar mis estudios secundarios también me saqué el titulo
de Bachiller, que es el maximo obtenido en mi formacién formal reglada. El resto de mis
conocimientos provienen de mi formacion autodidacta y de mi participacion en toda la
serie de eventos de caracter socio cultural que ya he mencionado en los parrafos anteriores.
Por estos motivos no me puedo considerar ningun filésofo en el estricto sentido académico
de este término. Tan solo puedo presumir de ser una especie de pensador marginal autodi-
dacta. Aunque, eso si, con un toque inconformista e impertinente.

— Pere Bases




El ataque definitivo de Malakau.

Finalmente Malakay se decidio llevar a cabo su maléfico plan contando con la
complicidad de su fiel servidor Ulfrig. Ambos atravesaron a caballo el frondoso bosque
que separaba fisicamente ambos castillos hasta llegar, por fin a las puertas del castillo de
la doncella Melody. En esos precisos momentos la incauta princesita se hallaba platicando
alegremente con su nuevo amigo el joven caballero Eddie. Totalmente inconsciente del
peligro que se cernia sobre ambos jovenes.

Ambos villanos se situaron justo en frente de las puertas del castillo de Melody. El
infame Malakay pronuncié un conjuro magico. Lo que provocé que una inmensa y relu-
ciente bola de fuego se alzara por los aires y fuera a impactar contra las puertas del castillo
de la incauta Melody. El impacto de la conjurada bola de fuego fue tan grande que, de in-
mediato, hizo volar en mil pedazos la puerta del castillo de la doncella saciandola, de paso,
de su ensimismamiento. Malakay no vacié ni por un instante y siguié avanzando acompa-
nado de su siniestro esbirro Ulfrig hasta llegar ambos al interior del sitiado castillo, Una
vez alli no perdio el tiempo y de sus nefastos labios salié la palabra magica "Patronus"” que
siempre le habia dado grandes resultados. Una vez pronunciada la nefasta palabra apareci6



un gigantesco lobo negro que, de hecho, era
tres veces mas grandes que un lobo normal.
La verdad es que, por su gran tamafo, pare-
cia un caballo.

Ante tal despliegue de magia negara
tanto Melody como su nuevo amigo Eddie
se asustaron de inmediato. Afortunadamen-

te ambos supieron como reaccionar ante
esta inesperada y peligrosa situacion. Si algo
tenian muy claro era el hecho de que era de-
masiado tarde para rendirse. Sabian instinti-
vamente que el mejor camino a seguir con-
sistia en luchar hasta el final sin desfallecer.
En consecuencia con su resolucion salieron
ambos de sus escondites y se presentaron de
forma resuelta como dos valientes que eran
ante Malakay y su esbirro Ulfrig.

En este punto algido de la lucha
Melody desplegd una increible valentia
y desafid abiertamente y sin remilgos al
malvado Malakay diciéndole que antes
muerta que salir del castillo volviendo con
él. Por si fuera poco también anadi6 con
contundencia que renegaba de ser su hijay
que ojala nunca lo hubiera conocido. Ni que

decir tiene que Malakay se enfurecié mucho
al escuchar estas valientes palabras que no
esperaba oir. Jamas hubiera imaginado que
esa muchacha se atreviera a desafiarle de
forma tan abierta y contundente.

Acto seguido se descabalgé del enor-
me lobo al cual se habia montado minutos
antes y se dirigio de forma resuelta hacia
Melody dispuesto en su fuero interno a cas-
tigarla por su inaudita a la par que inespera-
da osadia. De inmediato susurro la famosa
palabra magica de “Abracadabra” Acto que
provoco que una intensa luz saliera serpen-
teando en direccion a su hija Melody. En-
tonces una especie de ctipula blanca roded
de inmediato a la muchacha para protegerla.
Del interior de esa cupula protectora sur-
gi6 una voz familiar que le susurrd: “Soy tu
madre Andrémeda. No te preocupes, yo te
protegeré. A ti no te pasara lo mismo que a
mi. Como sabes me quedé en este mundo y
renuncié a la vida externa por ti. Hoy es el
dia en que saldaré mis cuentas pendientes”.

Mientras aquello ocurria Ulfrigy el
lobo se dirigieron de forma decidida hacia
el joven caballero Eddie. Cuando lo tuvie-
ron acorralado Ulfrig le dirigié una mirada
directa y desafiante y le dijo: “Muchacho
este es tu fin. Te convertiras en comida de
lobo muy pronto.” Eddie contesto a este
arrogante desafio espetandole: “Ven a por
mi, estipido arrogante. Te estoy esperando”.
Acto seguido desenfund¢ su varita magica
y pronunci6 un viejo hechizo que le habia
ensefnado su padre. Lo que produjo una
intensa luz blanca que sali6 disparada en
direccién al esbirro Ulfrig provocandole un
intenso dolor. Este suceso produjo la dis-
traccion de Malakay que ces6 de inmediato
en su ataque mortal contra su hija Melody




para intentar asistir a su criado Ulfrig.

Se trataba de la misma luz que siempre habia
protegido a la joven Melody y que en esos precisos
momentos se introdujo en el interior del cuerpo de
la doncella. Este insoélito y paranormal suceso tuvo
el efecto inmediato de cubrir e iluminar el rostro de
Melody provocando, ademas, que se volviera de golpe
una mujer adulta. De su boca transformada por el
efecto de la luz salieron unas estentoreas palabras
dirigidas hacia el malvado Malakay que se expresa-
ron de este modo: “Malakay: soy tu ex mujer y exijo
venganza’.

Esta exhortacion del todo inesperada provo-
c6 el inmediato efecto de que el malvado Malakay se
quedar atonito por unos breves momentos. No podia
creer que su ex mujer Andromeda estuviera ahi pre-
sente. Porque en ese caso la habria matado sin dudarlo
y habria enterrado de inmediato su cadaver. Cuando
todavia no acababa de salir de su asombro, los labios
de Melody pronunciaron la palabra méagica “Abraca-
dabra”. Acto seguido una intensa luz verde esmeralda
serpenteo en direccion al malvado Malakay. Aunque,
por desgracia, esta vez supo reaccionar a tiempo y
pronuncio el mismo hechizo contra la doncella Me-
lody. Suceso que provoc6 que ambas luces verdes se
juntaran produciendo una gran y sonora explosion
que afecto a todos los alli presentes provocandoles
graves heridas. Este hecho produjo que Melody tar-
dara varios minutos en reaccionar y conseguir poner-
se en pie de nuevo. Aunque poco a poco consiguid
reincorporarse y con gran esfuerzo también logré
llegar a su escoba. Montada firmemente en ella pudo
escaparse del escenario de la reciente lucha. Aunque
el resultado fue que hubiera sufrido una humillante
derrota, por lo menos no habia perdido la vida y, por
lo menos, todavia podia jactarse de seguir en pie.

— Jordi Gomez Vigo




El origen de la mUoica laietona

La musica laietana fue un estilo
musical surgido de la primera mitad de los
afnos setenta del siglo XX, y que acttia en el
contexto de la musica popular en Catalufia
y se inspira en el folk, el pop y el rock. Tubo
su origen en Barcelona, en concreto en lo-
cales cercanos a la Via Laietana de donde le
viene el nombre (También le llamaban “Ona
Laietana”).

Todo y que afecta a diversos estilos
musicales, se manifiesta claramente en el
Rock. Se trataba de un sonido de fusion
con muchas influencias del Jazz-rock de
moda en aquellos tiempos, combinado con
esencias mediterraneas, la Salsa o la Rumba.
Otra caracteristica del movimiento fue la
introduccion del Catalan prohibido en esas
épocas por la dictadura franquista.

La sala Zeleste que abrio6 por prime-

ra vez sus persianas el 23 de Mayo de 1973
por el empresario Victor Jou poco se podia
imaginar la importancia i la repercusion
que tubo este gesto. La abertura de la sala
Zeleste en la calle Plateria (Actualmente Ca-
rrer Argenteria) abrio las puertas a uno de
los fendmenos musicales mas sorprendentes
y expontaneos de la cultura catalana.

Alo largo de la decada de los setenta,
Zeleste fue el epicentro musical de Barce-
lona. Los responsables no apostaron nunca
por elaborar una programacién de concier-
tos especializados. Durante los siete dias de
la semana se podia escuchar en directo el
mejor rock del momento, asi como grandes
cantantes de flamenco y los representan-
tes del rebolucionario rock andaluz de los
setenta, tambien los mejores interpretes del
Jazz o ha los que todavia no se avian atrevi-
do a definir como musicas del mundo.
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ALEX GOMEZ-FONT

Prélogo de Karles Torra

El viejo Zeleste, escrito con Z, Silvia
Guvern deposito en su hijo la confianza en
disenar el logotipo de la sala, esto va pro-
piciar el buen gusto por la buena musica,
independientemente de la procedencia
geografica o de la cadencia ritmica. Jovenes
incorformistas, que al principio de la decada
de los setenta estaban en la flor de la vida y
pasaban largas noches compartiendo expe-
riencias musicales ineditas en las que todo,
absolutamente todo, estaba permitido y era
posible.

En la barra de Zeleste convivian in-
corformistas como Carles Flavia, Pau Riba,
Jaume Sisa, la Voz del Tropico, Rafael Moll,
Raul del Castillo, Maria Albero, Gato Pérez,

que segun parece fue el autor de tan acerta-
da etiqueta.

La arteria viaria que une el centro de
la ciudad con el mar es la linea que marca
tambien la tendencia musical mas under-
ground de la Barcelona de los setenta. Por
primera vez y de manera expontanea, la
ciudad ofrecia una propuesta cultural que la
ponia a la altura de las mejores capitales del
mundo.

Nadie podia imaginar que una ave-
nida tan gris como la Via Laietana serviria
para pintar de un color tan vivo la cultura
del pais. El sonido laietano se alimenta del
las noches mestizas del Zeleste, en las cuales
un argentino como Gato Pérez impartia
lecciones de rumba catalana a los represen-
tantes locales, Mayito Fernandez contagiaba
con su salsa picante aquellos que no sabian
ubicar Cuba en el mapa y Manel Joseph de-
cidio bautizar con el nombre donde estaba
su sala de conciertos preferida, Plateria, una
orquesta capaz de robar la autoria de Pedro
Nabaja de Rubén Blades.

Al principio de la decada de los
setenta, en Calaluna las parcelas musicales
estaban perfectamente divididas, En un lado
estan “Els Setze Jutges”, los hijos adoptivos
de la changon francesa encabezado por
Lluis Llac, Joan Manel Serrat, Quico Pi de
la Serra y Maria del Mar Bonet y en el otro
lado se situan los grupos de pop i rock de la
ciudad que beben directamente de las fuen-
tes de inspiracion britanicas con referentes
claros como The Beatles.

Los Sirex, Los Mustang o Los Salbajes
forman parte de esta generacién desmarca-
da de ninguna reivindicacién nacionalista



y que utiliza el catellano como lengua para
expresarse.

Entre los roqueros con aspiraciones
mediaticas y los canta-autores comprome-
tidos, hay otro colectibo de incorformiistas
que canalizan la energia en la nueba saga
del folk americano: El Grup de Folk. En-
tre sus miembros destacan Jaume Arnella,
Xesco Boix, Eduard Estivill o Oriol Tramvia.
Todos ellos se niegan a escojer entre la nova
cango politizada y el rock mas espafolizado.

El desaparecido Grup de Folk havia
algunos de los principales protagonistas de
lo que seria el sonido laietano, musicos que
querian ir mas alla de la concepcion del folk
mas tradicional siquiendo los pasos atrevi-
dos de Bob Dylan mas electrico: Jaume Sisa,
Pau Riba o Jordi Batiste son algunos de es-
tos musicos inconformistas que an declara-
do en mas de una ocasion haber pasado mas
tiempo en la barra de Zeleste que en casa.

La “Ona Laietana” se puede definir
musicalmente como el mestizaje sin com-
plejos entre las influencias del rock pro-
gresibo internacional del momento con las
raices mediterraneas y todas y cada una de
las aportaciones particulares de musicos
llegados de cualquier parte del mundo con
ganas de contagiar su fiebre ritmica.

Pan y Regaliz y Maquina, fundadas
el 1970, son dos formaciones anteriores al
nacimiento del sonido laietano, pero son
eregidas como referente. Ambos son im-
portantes porque desfilaron los nombres
mas relevantes de la historia de la musica
catalana como Jordi Batiste, Emili Baleriola
o Carles Benabent. Despues vinieron otros
grupos como Jarka, con la presencia de

Jordi Sabates, o Tapiman, donde militaba el
guitarrista Max Sunyer.

De la evoluciéon de Maquina, indis-
cutiblemente el gran pilar del sonido laie-
tano, surgieron nuevan bandas como Ia i
Batiste o Musica Urbana, sundada el 76 y
con monbres importantes como el de Joan
Albert Amargoés. Todos estos grupos siguen
en activo, cada uno con sus peculiaridades,
un rock progresibo casi siempre instrumen-
tal, Muy injertado de Jazz improvisado con
aromas mediterraneos.

Un sonido todavia no descubierto en
esos momentos y que cautibo inmediata-
mente. Los mejores musicos del pais conti-
nuaron experimentando y, a partir del afio
75 la escena laietana presentaba un cartel de
lujo con nombres suficientemente reconoci-
dos como Lucky Gury, Jordi Bonell, Manel
Camp, Santi Arisa, Josep Maria Berbagi,
Josep maria Paris o Josep Mas Kitflus.

Intercambiaandose los papeles con-
tinuamente y saltando de un grupo a otro,
todos estos musicos dieron vida a bandas
como Barcelona Traction, Blay Tritono,
Fisioon, Gotic, Teverano, Borne y sobre-
todo Iceberg, Pegasus y la Orquesta Mira-
sol. Paralelamente en todos estos grupos,
de misma sala Zeleste surguio una de las
empresas de management artistico del pais.
La editorial Edigsa creo el sello nominado
Zeleste, que se encargo de registrar todas
estas pequefias revoluciones sonoras para
dejar constancia de uno de los momentos
musicales mads ricos de la historia musical
del pais.

Posteriormente desde el mismo
Zeleste, Josep Cassart propicio la colabora-
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i la musica laietana

Un passeig per la Barcelona
musical dels anys setanla

Amb ¢l testimonl de: -
Jaumne Sisa,

Carles Benavent,
Emiti Baleriala,

Joan Albert Amargds,
Kavier Balllés,

Victar Jou,

Ratel Mol

cion con la discografica multinacional RCA
y se registraron los LP de Jordi Sabatés,
Musica Urbana, Toti Soler y Mirasol Colors.
La lista de nombres que se prodrian anadir
al sonido laietano es larga: La Companyia
Electrica Dharma, Esqueixada Sniff, Secta
Sonica, Toti Soler o la Orquestra Plateria
son referentes ineludibles del sonido laieta-
no y la aportacion que hicieron es el caudal
para la historia musical catalana; pero si
alguien merece hacer un punto y aparte en
esta lista es Gato Pérez.

Uno de los puntos culminantes para
la mayoria de los miembros de la “Ona Laie-
tana” fue el festival de Canet Rock, celebra-

do entre los aflos 1975 al 1978. Los princi-
pales grupos catalanes compartieron cartel
con los canta-autores de la “Nova Cango”
mas abiertos de miras como Maria del Mar
Bonet o los representantes del flamenco
andaluz como Lole y Manuel. El mestizaje
experimentado que se vivia desde que hacia
unos afos entre las paredes de Zeleste salia
ahora a la calle con el primer festival de
rock no solo en Catalunya, sino también del
sur de Europa.

La imagenes rodadas por Francesc
Bellmunt con las entrevistas de un muy jo-
ven Angel Casas para la pelicula Canet Rock
(1975), son el mejor testimonio de la rele-
vancia indiscutible de aquellas largas horas
de musica al pla den Sala de Canet de Mar.
El festival Canet Rock fue el mejor aparador
del sonido laietano y una de las expresiones
populares y culturales mas claramente po-
sicionadas en el pro del deseo de la libertad
de una gente joven que queria hacer frente
a la presion de la dictadura Espafiola todo
utilizando el rock y el mestizaje como arma.

Hoy en dia, la ona laietana ya no es
mads que un importante trozo de la historia
musical catalana. La mayoria de los miem-
bros contintian todavia en activo con mas o
menos fortuna. Una vez echa la revolucidn,
los tiempos han cambiado para la mayoria:
algunos han hecho fortuna componiendo
musica para conocidos spots televisivos, hay
quien a recogido grandes premios al lado
de artistas mas mediaticos del momento y
algunos como el Gato ya no no estan.

— Ricard Teixido



DALY LA PINTURA SURREALISTA

El pintor surrealista Dali nacié en
Figueres (Girona) en 1904. Se inici6 en
pintura en la Escuela Municipal de Dibujo
de Figueres. En 1921 fue a Madrid donde
siguid su formacion en la Escuela de Bellas
Artes de San Fernando. Fue en la Residencia
de Estudiantes donde conoci6 a Luis Bu-
fiuel y a Federico Garcia Lorca, ademas de a
otros miembros del grupo de la Generacién
del 27. En esta época su pintura recibe la
influencia de Picasso y de la pintura me-
tafisica. Celebro su primera exposicién en
las galerfas Dalmau de Barcelona en 1925.
Se traslada a Paris ingresando en el grupo
surrealista en 1929.

Alli conoci6 a Magritte, Arp, Tzaray

Gala, esposa del poeta Paul Elouard,quien
serfa su mujer y musa.

De los surrealistas adopto su teoria
del automatismo convirtiéndola en una
practica personal que llamo6 Método Para-
noico - Critico . Se fundamentaba en el Psi-
coana-lisis y el automatismo representando
escenas oniricas surgidas de la mente, en un
estado de paranoia atin consciente. Bajo la
influencia de Modest Urgell crea imagenes
alucinantes muy minuciosas y situadas en
espacios desolados. Las figuras que mas se
repiten son: jirafas ardiendo, cuerpos de
figuras humanas con cajones entreabiertos
saliendo del cuerpo, relojes y varios objetos
blandos. Una de sus mejores obras de ese




periodo es “La persistencia de la memoria”
(1931).

Al estallar la guerra civil espafola
se traslada a Italia donde estudia la pintura
clasica, los maestros del Renacimiento y del
Barroco. Inicia una nueva etapa mas tradi-
cional, pintando temas religiosos, histori-
cos y alegdricos. En 1933 es expulsado del
grupo surrealista por Bretén, acusado de
filiacion fascista. En 1940 se traslada a Esta-
dos Unidos donde vivira hasta 1955.

Dali influyé considerablemente sobre
la moda y la publicidad norteamericana. En
esa etapa sus obras se centran en la figura
de su esposa Gala, con gran preocupacion
por la tematica sexual. Regresé a Espana
en 1955 donde se retird a vivir a Portlligat
(Girona). En su vida demostrd una perso-
nalidad excéntrica y original. Aparte de su
obra pictodrica, se encargd de la escenografia
y del disefio de figurines para ballet.

También colaboré en el cine, desta-
cando las peliculas Un perro andaluz (1929)
y La edad de Oro (1930), ambas del director
y amigo Luis Bufiuel, y Recuerda de Al-
fred Hitchcock. Realizé muchas esculturas,
ilustraciones para libros, carteles y disefios
de joyas. Escribi6 varios volimenes de su
autobiografia titulada Diarios de un Genio
(1984). Su extensa obra se encuentra re-
presentada en muchos museos de Europa
y de Nueva York. En 2014 se ha cumplido
el 25 Aniversario de la muerte de Salvador
Dali (1989). Espana le ha dedicado varias e
importantes exposiciones retrospectivas a
su genial obra pictdrica.

En este ensayo sobre su pintura
destacamos algunos aspectos de su obra

y su particular vision del surrealismo. Asi
como su dificil relacién con el grupo su-
rrealista y su ruptura con su lider: el Papa
André Bretén. Gala le advirtié que querian
ejercer sobre €l una represion similar a la
ejercida por su propia familia. Asi que tras
ajustar cuentas con su progenitor, hara lo
propio con su nuevo padre André Breton.
Ello produjo su ruptura definitiva con el
grupo surrealista. En sus pinturas aparecen
la sangre y los excrementos. Lo escatologico
desagrado6 sobremanera a los miembros del
grupo surrealista. Aunque lo mds grave para
ellos era su posicion politica.

Dali se sentia fuertemente atraido por
algunos aspectos de los regimenes totalita-
rios que en esa época estaban muy en boga.
Como, por ejemplo, la élite, la jerarquia,
el ceremonial, las fiestas publicas rituales,
las liturgias, el fasto y unas fuerzas arma-
das mas suntuosas que eficaces. “Ademas,
-tal como afirmaba Dali-, yo consideraba a
Hitler un masoquista integral, poseido por
la idea fija de desencadenar una guerra para
perderla luego heroicamente. En suma, se
apresuraba a realizar uno de esos actos arbi-
trarios tan apreciados por nuestro grupo’.

Pese a todas sus justificaciones para
defender su postura politica, al final fue
expulsado del grupo surrealista.

El pintor aclara en que consiste el fa-
moso Método paranoico - critico en su en-
sayo titulado “La conquista de lo irracional”
Explica: “Toda mi ambicion en el terreno
pictdrico consiste en materializar, (...), ima-
genes de la irracionalidad concreta... que
no se pueden explicar provisionalmente ni
deducir por los sistemas de la intuicién 16-
gica, ni por los mecanismos racionales.” “La



actividad paranoico - critica es un método
espontaneo de conocimiento irracional, ba-
sado en la asociacion interpretativo - critica
de fenémenos delirantes”. Los fendmenos

contienen la estructura sistematica comple-
ta y se objetivan por la intervencidn critica.
Las posibilidades ilimitadas de este método
nacen de la idea obsesiva.

Estos simulacros esconden “la bien
conocida, sanguinaria e irracional chuleta
asada que nos comera a todos”.

Como resultado del método para-
noico-critico todas las obras de la epoca
estan influidas por la metafisica y los des-
cubrimientos cientificos de la era moderna.
Dali experimenta una transformacion en su
obra artistica que describe: “Las dos cosas
mads subversivas que le pueden ocurrir a un

ex surrealista son: convertirse en mistico y
saber dibujar. Estas 2 formas de vigor me

llegaron juntas al mismo tiempo ..”(soy) el
inventor de la nueva mistica paranoico-cri-
ticay (...) salvador de la pintura moderna.”

“ La profunda crisis del misticismo de
Dali se debe al avance de ciencias especificas
de nuestra época, especialmente a la espiri-
tualidad metafisica de la sustancialidad de
la fisica cuantica y (...) a sucesos gelatinosos
y sus coeficientes de viscosidad mondrquica
de toda la morfologia en general... Aplica
el culto al misticismo a su obra. Aunque se
define como un “ex surrealista’, lo continta
siendo mas que nunca.

— César A. Alvarez




EL VERANO DE COO

A partir de las 10:15 de la mafiana se
proyectaron en la Sala de actos del Auditori
Barradas una serie de cortos en animé que
fueron los siguientes: “Samurai Champlo”
en V.O.S.E.; PageMaker Kurogane (V.O.S.E);
Kenshin (V.E) y Samurai 7 (V.E). Para las
11:00H estaba programada la proyeccion del
largometraje Animé del ano 2007 titulado
“El verano de Coo.” Este acto cont6 con la
inestimable presencia de su director japonés
Keiichi Hara que hizo la presentacion de su
obra al publico asistente.

Yo habia estado en su conferencia el
dia anterior y me reconocio entre los espec-
tadores. Sefialindome con el dedo me dijo:
“Al final si que has podido venir a ver mi pe-
licula” Yo le respondi a través de su traduc-
tor simultaneo que no me esperaba que la
pregunta que le formulé en la Sala de Actos
de La Farga trajera tanta cola. Luego hizo
una breve introduccion general al concepto

y contenido de su obra animé. Al finalizar

la proyeccion de este mas que formidable
largometraje se produjo un sorteo abierto

al publico de D.V.D s y Blue Rays de sus
ultimos estrenos proyectados en el cine y la
television. A la hora de hacer una valoracién
sobre esta gran pelicula solo cabe la palabra
genial para definirla.

Es un film animé de fantasia que, tras
la aparente fachada de una historia legenda-
ria de duendes y dragones, nos formula una
auténtica parabola sobre el mundo actual y
la vaciedad existencial del hombre contem-
poraneo. Ya se que esta afirmacion puede
sonar a exagerada pero es lo que se deduce
tras su vision.

La historia se inicia en el Japon del
Shogunato antes de la Restauracion Meiji,
en plena era de los samurais.Y es precisa-
mente uno de estos guerreros quien asesina



al padre de Coo, un nifio kappa que son
unos duendes de la tradicion mitoldgica
del Japdn. Tras ser testigo de este crimen,
el nifo kappa resulta enterrado y fosilizado
tras un temblor de tierra.

Muchos afios mas tarde resucita por
accidente en el Japon actual del Siglo XXI
gracias a la intervencion de un nifio japonés
estudiante de 10 afos llamado Keich Uehara
y que se lo lleva a su casa, siendo acogido y
cuidado por su familia. Este nifio decide po-
nerle al kappa el nombre de Coo porque es
una exclamacién onomatopéyica que suele
utilizar con relativa frecuencia.

Poco después de instalarse y convivir
con su nueva familia humana el nifo recibe
la autorizacion para llevarselo de vacaciones
de verano a una conocida localidad turistica
del Japon lejos de Tokio. Durante este viaje

y a su regreso el personaje de Coo encuen-
tra todo cambiado y moderno. De hecho, el
joven kappa no se reconoce en este Japon
tecnologico y profundamente urbanizado
del Siglo XXI al que admira a la par que
teme. Pocos dias después de su regreso a
Tokio y una vez reinstalado en el hogar fa-
miliar se produce una filtracién a la prensa
y toda la ciudad de Tokio se entera de la
existencia del kappa y su posesion por parte
de la familia Uehara.

Este nuevo hecho convulsiona y al-
tera la vida y la convivencia familiar ya que
sus miembros son acosados constantemente
por la prensa y los paparazzis que se con-
vierten en una auténtica pesadilla. Cedien-
do, finalmente, a las inevitables presiones
mediaticas, la familia Uehara lleva al Kappa
Coo a un conocido estudio de la television
de Tokio. Alli se produce un grave altercado




provocado por un actual descendiente del guerrero samurai que asesiné a su padre en el
pasado, siendo Coo testigo visual del hecho. Se escapa del platd de la television y se refugia
en lo alto de un gran edificio en construccion poniendo en peligro su propia vida.

Finalmente los miembros de la familia Uehara consiguen localizarlo y traerlo de
vuelta a casa sano y salvo. Tras reflexionar sobre su situacion personal y sus experiencias
recientes, Coo toma la decision de abandonar su estancia en la ajetreada ciudad de Tokio y
trasladarse a vivir a una zona deshabitada de la isla de Okinawa, al sur del Japén. La familia
decide apoyarle en su resolucion y le facilita el viaje acompanado del nifio de 10 afos. Al
llegar a Okinawa convive con otro kappa adulto que tiene la facultad de adoptar la figura
humana a conveniencia y que, mas tarde, le explicara su secreto a Coo para que también
pueda hacerlo.

El joven kappa acepta su nueva vida y decide que visitara de cuando en cuando a
su familia humana de acogida en Tokio en cuanto le sea posible. Se trata de un film emo-
cionante que llega de forma natural a la sensibilidad de todos los espectadores que ven su
proyeccion. Un servidor se emocion¢ viéndola y no se averguenza de reconocerlo. La tinica
verguenza ajena que el film transmite es la vision del ser humano contemporaneo muy
complaciente con su entorno urbano y avances tecnoldgicos a la par que muy mezquino y
atacado por una profunda vaciedad interior.

— César A. Alvarez




37 ON0OO de “aquel AN’ 1081,

En 2019 se cumplieron ya treinta cin-
co anos de “aquel Afio” 1984. Ahora que es-
tamos viviendo en la era de Donald Trump
i su consecuente sarta de “Fake News” este
libro cobra una nueva actualidad. Esta obra
imperecedera de la ficcion politica continua,
por desgracia, muy vigente en nuestros dias
tanto por sus argumentos como por sus
contenidos politicos, ideoldgicos y presu-
puestos teoricos.

Nos llegan ahora mismo a la memo-
ria las tétricas paginas finales de 1984 en
las que descubrimos con profundo horror la
amplitud insalvable de la derrota final de su
protagonista, Winston Smith, la cual sigue
poblando nuestras pesadillas.

Esta gran novela de George Orwell,

madre de todas las novelas (y peliculas)
distdpicas se erige, ademas, en la mas mo-
dernay popular. Asi como también en la
mads imaginativa y salvaje de las creaciones
literarias del pasado siglo XX. 1984 “Nine-
teen Eighty-Four” en su version original
inglesa) se trata de una novela politica de
ficcidn distopica, que fue escrita por Geroge
Orwell entre 1947 y 1948 y publicada el 8
de junio de 1949. Esta novela introdujo los
conceptos del vigilante y omnipresente Big
Brother (Gran Hermano), de la terrorifica
habitacion 101, de la inenarrable Policia del
Pensamiento y de la Neolengua, adaptacion
del idioma inglés en la que se reduce y se
transforma el léxico con propdsitos represi-
vos, basandose en el principio de que lo que
no forma parte de la lengua, no puede ser
pensado.



Muchos analistas detectan parale-
lismos entre la sociedad actual y el mundo
descrito en 1984, sugiriendo que estamos
empezando a vivir en la sociedad orwellia-
na, una sociedad donde toda la informacion
es maninpulada y, ademads, se practica la
vigilancia masiva y la represion tanto poli-
tica como social. El término “orwelliano”
ya es sinénimo de sociedades u organiza-
ciones que reproducen actitudes totalitarias
y represoras como las representadas en la
novela.

La novela se convirtio, ya desde
su publicacidn, en un éxito de ventas
y también en una de las obras literarias
mas influyentes del pasado Siglo XX. Se le
considera uno de los libros cumbre dentro
de la Trilogia de las novelas distopicas de
Ciencia-Ficcion del siglo XX. Las otras dos
grandes novelas de ciencia-ficcion distopi-
ca serian:la del afio 1932: Un mundo feliz
(Brave new world ), de Aldous Huxley y la
de 1953 : Fahrenheit 451 de Ray Bradbury.

Insertada en su contexto politico
global de la guerra fria y su posible degena-
racion en conflicto atémico abierto, siempre
nos ha impresionado mucho el panorama
apocaliptico que dicha novela trazaba: la
reclusion de los individuos en una uniforme
masa productiva, células de una entidad
poderosa a las que se les habia extirpado
la conciencia. Se trataba del retrato mas o
menos fidedigno del estalinismo; es decir:
de un pasado muy paradoéjico.

En su obra Orwell dibujé una disto-
pia mediante la estrategia de retratar una
realidad sospechada que, con la afloracion
de documentos, asi quedaba confirmada
por completo. Por ese motivo Geroge Orwe-

1l planted un futuro distdpico terminando
su magistral novela en 1948 y publicandola
al afo siguiente, que fue el ultimo afo de
su vida, ya que el autor murié en enero de
1950. Orwell invirti6 las 2 altimas cifras del
afio 1948; dandole titulo a su obra.

En la que reflejé una imagen de nues-
tro propio presente. Durante aquel Ao
1984 el redactor de este articulo cumplid
los 20 afnos. Leida hacia mediados de ese
afio 1984, a la novela de Orwell la percibi-
mos como una obra maestra del horror y la
angustia. Recordemos cual era la situacion
politica y socio-econdmica mundial que se
vivia en el transcurso de “aquel ano” 1984.
Nos encontrabamos en plena fase final de
la llamada “guerra fria” entre las 2 grandes
superpotencias mundiales del momento:
EE.UU yla URSS.

El bando occidental estaba liderado
por el Presidente norteamericano Ronald
Reagan y la Premier britanica Margareth
Tatcher. Ambos fueron lideres neoconserva-
dores en la politica y firmes partidarios de
implantar la doctrina neoliberal en econo-
mia y su consecuente desregularizacion de
los Mercados internacionales. La antigua
Unioén Soviética estaba dirigida con mano
de hierro por una recalcitrante vieja “troika”
de gerontocraticos Secretarios Generales del
PCUS que, en un corto periodo de tiempo,
se fueron sucediendo en el cargo supremo
y, de paso, en los fastuosos funerales del
Estado ruso. Tales lideres comunistas no
querian ni oir hablar de cambios sociales ni
tampoco de aperturas politicas y distensio-
nes diplomaticas. En muchos sentidos los
afios 80 del pasado siglo XX bien pudieron
ser los ultimos.
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De hecho no se produjo ningun cam-
bio politico significativo en la URSS hasta
la subida al poder de Mijail Gorvachov a
mediados del afio 1985. Viviamos, por lo
tanto, con el peligro siempre latente de que
la “guerra fria” acabara degenerando en una
guerra “caliente” entre las 2 superpotencias
mundiales. Lo que finalizaria en un con-
flicto nuclear a gran escala entre Estados
Unidos y la Unién Soviética que arrastraria,
como es logico, a sus dos bloques respecti-
vos de paises aliados de ambas superpoten-
cias. Ello consumaria su respectiva Mutua
Destrucciéon Asegurada (MAD).

Si analizamos el contexto histérico

de 1984 observaremos que la novela ofrecia
una extrapolacion de practicas politicas tan-
to del comunismo como del fascismo. Apar-
te de las propias experiencias personales que
su autor vivié durante su participacion en la
Guerra Civil espanola (1936-39). Recorde-
mos, sobretodo, los acontecimientos de los

que Orwell fue testigo presencial en mayo
de 1937. Sucesos historicos que describe

en su obra Homenaje a Catalunya tras tener
conocimiento de causa sobre el terror de las
checas del Frente Popular que observa en
Barcelona. Varios de los simbolos politicos
y los slogans ideoldgicos que aparecen en su
imperecedera novela el escritor los extrajo
durante el desarrollo de la 22 Guerra Mun-
dial y de las practicas totalitarias del sistema
estalinista.

Claro ejemplo de ello lo vemos en
el concepto de “reescribir el pasado” que
forma parte del trabajo habitual del prota-
gonista Winston Smith en su puesto laboral
del llamado “Ministerio de la Verdad”. Y ni
que decir tiene que la omnipresente figura
del Gran Hermano es una copia mimética
hasta en sus rasgos fisicos del personaje,
del mal llamado Culto a la Personalidad del
dictador soviético Josif Stalin.




En cuanto al personaje de Emmanuel
Goldstein, caracterizado por el régimen del
Estado totalitario de 1984 como el Enemigo
del Pueblo, se inspira en la figura de Lev
Trotsky, siendo comunes en ambos persona-
jes, tanto el real como el creado por Orwell,
cumplen con determinadas caracteristicas:
ambos participaron de forma activa en el
inicio y desarrollo posterior de la Revo-
lucién rusa de 1917 y fueron personajes
importantes en las primeras etapas revolu-
cionarias.

La descripcidn del aspecto fisico
de Goldstein coincide con la de Trotsky.
Goldstein y Trotsky son ambos apellidos
judios, aunque la mas clara referencia fue
el verdadero apellido de Trotsky: Brons-
tein. La persecucion politica de la ideologia
trotskista por parte de Stalin en la Unién
Soviética inspira los Dos Minutos de Odio
de la novela.

Detegdmonos ahora en otro de los
principales aspectos de la novela que tam-
bién estan inspirados en los sucesos histd-
ricos recientes antes de su pulbicacion. Nos
referimos al cambio de alianzas entre las
superpotencias totalitarias que aparecen en
la obra. Se trata de una caricatura del pacto

nazi-soviético de “No agresion” orquestado
por los respectivos Ministros de Exteriores
aleman: Ribbentrop y su homdlogo soviéti-
co: Molotov.. Dicho Pacto germano-soviéti-
co alié a la Unién Soviética con la Alemania
naziy la ruptura de tal pacto se produjo por
sorpresa con la “Operacion Barbarroja”.

Los comunistas obedientes a Mosct
estuvieron obligados, entre agosto de 1939y
junio de 1941, a acusar como agresores a los
aliados y defender la politica exterior nazi,
para revertir inmediatamente esta posicion
a partir de la invasion nazi de la Union
Soviética. En este apartado hablaremos
un poco sobre la pelicula 1984 realizada y
estrenada, precisamente durante el mismo
afio 1984. Protagonizada por John Hurt
(interpretando al protagonista Winston
Smith), Suzanna Hamilton (caracterizada
como Julia) y por Richard Burton. Que, en
su ultimo papel de cine, interpreta magis-
tralmente al duro y cruel funcionario del
Partido INGSOC, O 'Brien. Este filme no
aporta nada sustancial al libro en cuanto a
sus propios contenidos intelectuales y pre-
supuestos tedricos.

Pero queremos hacerle algo de justi-
cia reconociendo que se trata de una adap-
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tacion cinematografica digna y cumple su
funcién de ser un fiel resumen narrativo de
la novela. Su argumento es que estamos en
abril de 1984. El protagonista principal, el
mencionado Winston Smith, vive en una de
las tres grandes potencias que se han repar-
tido el mundo tras la ultima guerra global.

Se trata, en concreto, de Oceania en
una zona regida por un gobierno de caracter
totalitario liderado por el Gran Hermano.
Winston Smith es un trabajador del Minis-
terio de la Verdad que se encarga de revisar
las noticias y de modificarlas para que se
puedan publicar. Su vida transcurre como
la de cualquier otro ciudadano de Ocea-
nia, salvo por su peligrosa vocacion por la
reflexion, ya que a sus ciudadanos no se les
permite.

Todos son vigilados de forma cons-
tante a la par que reciben mensajes de la
supuesta derrota de los totalitarismos, pare-
ce innegable a la par que la novela interpela
a un nuevo totalitarismo enmascarado, en

el que las células de la entidad poderosa ya
no necesitan siquiera que se les extirpe la
conciencia, sino todo lo contrario: habién-
doles vendido la idea del yo, la de la libertad
plena, la del derecho a la informacidn, la

de la oferta y la demanda, se las ha conver-
tido en elementos muy parecidos a los que
pueblan las paginas de la novela de Orwell,
agigantando el paisaje de ésta, que ya no

es solo el de una precisa realidad totalita-
ria en la que el poder maneja mediante la
politica del “miedo total” a sus subditos,
sino que puede ser, perfectamente, el de las
sociedades aparentemente libres en las que
el Big Brother también lo controla todo, en
la que cada vez se potencia mas la policia
del pensamiento, en la que con ardides, en
principio plausibles como “lo politicamente
correcto’,se acaba distorsionando el lenguaje
para ceder al miedo de llamar a las cosas
por su nombre.

En la recta final de este pequefio
ensayo analizaremos algunos de sus temas
principales y lineas argumentales todavia




vigentes a modo de conclusiones. El esque-
ma basico del funcionamiento de la politica
moderna que su autor describio en esta ma-
gistral novela, por desgracia, todavia conti-
nua vigente. Se basa en una férmula concre-
ta: A es aliado de B y ambos luchan contra
C. En un momento histérico determinado
A rompe su pacto con B y establece una
nueva alianza con C. A partir de entonces A
no solo luchara contra B sino que también
proclamara enfaticamente que siempre ha
estado en guerra con B.

El cual pasard a ser el odiado enemi-
go de toda la vida y pobre de aquel que lo
ponga en duda. Otra linea de fuerza narra-
tiva aun en boga es la asuncion por parte
del ciudadano medio del llamado “doble
pensar” . Se trata de una practica habitual
en la que una persona afirma “saber” una
determinada “verdad politica” y la repite
abiertamente a sus interlocutores sabiendo
que, en el fondo, se trata de una mentira de-
liberada. Con ello consigue acallar su propia
consciencia individual y comparte el juego
hipdcrita con el resto de sus allegados que
también participan del engafo colectivo.

No olvidemos tampoco las descrip-
ciones y los intentos de aplicacion delibe-
rados de la Neolengua en el conjunto de la
sociedad moderna. Nos hallamos ante el
intento cinico y descarado por parte de los
poderes establecidos de reducir las palabras
y los contenidos del lenguage normal y
cotidiano. El objetivo principal perseguido
con ello es el de reducir la capacidad de
pensar de forma critica y libre. También es
una constante en nuestra sociedad actual el
bombardeo sistematico y deliberado de toda
clase de consignas oficiales y de todo tipo de
propaganda politica afin al poder y sloganes

publicitarios que fomentan nuestros habitos
de consumo diarios.

El control sistematico de todos los
medios de comunicacién de masas y su
consecuente manipulacion en el tratamiento
de las informaciones complementan este
tétrico cuadro contemporaneo.

— César A. Alvarez




El gron PETER SELLERS en Barcelona

Con este articulo, deseo comenzar
una serie para dar a conocer algunas cu-
riosidades de algunos rodajes realizados
en la ciudad de Barcelona. Los personajes
que han pisado sus calles, sus edificios o sus
locales de fiesta.

Quiero empezar con una pelicula
poco recordada, casi olvidada a pesar de su
gran equipo de filmacion. Dirigida en 1966
por Robert Parrish y protagonizada por Pe-
ter Sellers, Britt Ekland (por aquel entonces
pareja del gran Peter), Adolfo Celi, Al Let-
tieri o Rossano Brazzi entre muchos otros.

Aunque rodada casi integramente
en los estudios Cinecitta de Roma, en un

platod que asemejaba el paseo del Borne de la
Ciudad Condal, tiene dos escenas rodadas
integramente en Barcelona. La primera la
escena inicial, con una vista aérea desde el
Tibidabo de la ciudad y que la camara acaba
persiguiendo a un coche por la avenida de
la Diagonal, que se va a parar frente al hotel
President. Esta escena y su continuacién de
una conversacion entre la conductora del
vehiculo (Britt Ekland) y su interlocutor
(Ferdy Mayne) en las misma calle Munta-
ner.

La segunda escena es la final, donde
un Peter Sellers humillado por la historia
de la pelicula, sale de una farmacia histori-
ca que habia en la calle Pau Claris esquina




Gran Via. Y si nos fijamos, veremos, que

la escena final estaba ensayada con Peter
Sellers, pero que el guardia urbano y las pery
sonas que en ese momento estaban en ese
cruce, ponen cara de sorpresa al ver salir de
ese establecimiento a una persona vestida
de torero y con el color azul en la cara y en
las manos. Ese personaje no era otro que
Peter Sellers en esa pelicula llamada “The
Bobo” en la version original y que se estrend
en nuestro paifs con el titulo de “EL MAG-
NIFICO BOBOQO” en 1967.

Deocubriolall

— Jordi Izquierdo

El opooitor

Boris Savinkov fue, para Somerset
Maugham “el hombre mas extraordinario
que jamas haya conocido”.

“Magnifico ejemplar de animal hu-
mano en toda su perfeccion’, segun Alexan-
der Kuprin. Y Winston Churchill lo descri-
bia asi : "con la sabiduria de un hombre de
Estado, las cualidades de un jefe militar, el
coraje de un héroe y la firmeza de un martir
...un nihilista ruso”

Savinkov nacio en Jarkov, Ucrania en
1879. Su padre magistrado, formo una fa-
milia con inquietudes culturales y sociales.
Boris el dandy estudiaba Derecho en San
Petersburgo, siendo expulsado de la univer-
sidad por ser del partido socialdemdcrata
en 1899. Refugiado en Ginebra, conoce al
agente provocador Azev y Savinkov urde la
trama para eliminar al ministro del Interior
del zar en 1904 y al gran duque Alexandro-
vich, gobernador general de Mosct en 1905,
Azev, agente doble, delato a Savinkov ,arres-
tado en 1906 y condenado a muerte. Escapo
y atravesando Rumania llego a Francia.
Vivio en Paris dos afos, entre sus amigos
Apollinaire, Cendrars o Modigliani, quienes
le llamaban “nuestro amigo el asesino”.

En 1914 e fue corresponsal en el fren-
te francés. En 1917 regresa a su pais, donde
Kerenski le nombra comisario politico del
7° ejercito y luego ministro de Guerra, cargo
del que es destituido por apoyar al derechis-
ta Kornilov. Opositor vocacional, Savinkov
proporciono a Fanny Kaplan los medios
para eliminar a Lenin, abogando por una
“32 Rusia” democratica: el movimiento
Verde. En 1918, dirige a 5,500 miembros
de la Union para la defensa de la patria y la
libertad sublevados en Yaroslav.

Resulta asombroso que ademads tuvie-
ra ocasion de desarrollar su faceta literaria.
Fue lector devoto de Victor Hugo, Corneille



y -como no- Nietzche. Entre sus innumera-
bles identidades falsas,eligio el seudénimo
literario de Ropshin -en alusién a Ropsha, el
palacio donde murié el zar Pedro III- para
firmar su novela

El caballo amarillo, escrita en Paris
en 1908 y publicada al afio siguiente en su
pais, donde logré popularidad y la admira-
cion de -entre otros muchos -la poeta Anna
Ajmatova, o el Nobel Ivan Bunin. Savinkov
se habia casado con Vera Uspenskaya, hija
del destacado escritor Gleb Uspensky, del
grupo autodenominado narodniki quienes
escribian con veracidad sobre el campesina-
do ruso.Zinaida Gippius fue la mentora de
Savinkov .

El caballo amarillo es autobiografica
y el alter ego del autor, George, narra de
forma desapasionada, limpia y cruda una
conspiracion en la que participan,ademas,
el falso cochero Vania, adepto a las citas
Biblicas y a disertar sobre Cristo. O Yelena,
objeto de las cuitas sentimentales del prota.
Andrei -alter ego de Azev- Fiodor y Hein-
rich son otros miembros del grupo.

Muestra del estilo y talante del autor
son las siguientes: “La persona que teme la
prision se encuentra ella misma dentro de
una prision”. -”No creo en el paraiso en la
tierra,no creo siquiera en el paraiso en el
cielo”. Por ello, Savinkov fue precursor del
existencialismo, hasta el punto que Albert
Camus, en Les Justes (1949) repite el argu-
mento de El Caballo amarillo.

El caballo negro se edité en Paris en
1923 y al afio siguiente en Moscu. Escrita
con el mismo estilo incisivo por un des-
ilusionado Savinkov, narra la huida por la

Rutenia subcarpatica de un grupo de volun-
tarios en pleno conflicto. Ambos bandos co-
meten tropelias a granel: "Nos distinguimos
por nuestras creencias, pero no por nuestros
actos”.

En agosto de 1924, creyendo po-
der formar un grupo democrata liberal,
Savinkov deja de nuevo Paris y regresa a
su pais, donde es detenido y condenado a
muerte -para variar-. La sentencia es con-
mutada a diez afios de carcel tras el mea
culpa de Savinkov, en forma de articulos y
cartas,la tltima al jefe de policia y antiguo
amigo con fecha 7 de mayo de 1925. Ese dia,
por la tarde, muri6 tras caer por una venta-
na. ;Salto o lo empujaron? Dejo inconclusos
dos libros: Correcciones imprescindibles y
Mi biografia. Fue publicado un texto suyo,
Expediente numero 3142, censurado y re-ti-
tulado En prision.

En su primera novela habia escrito;
”No tengo el menor interés en una existen-

. 7 <«
cia pacifica®

— Fatima Carrasco




La la de loo centimientoo

Habia una vez una isla donde habi-
taban las emociones y todos los sentimien-
tos humanos que existian. Convivian por
supuesto el temor, el odio, la sabiduria, el
amor, la angustia... todos estaban ahi.

Un dia, el conocimiento reunio al los
habitantes de la isla y les dijo:

- Tengo una mala noticia para darles:
la isla se hunde.

Todas las emociones que vivian en la
isla dijeron:

- No, como puede ser ;Si nosotros
vivimos aqui desde siempre!

El conocimiento repitio:
- La isla se hunde.

-jPero no puede ser! jQuizas estas

equivocado!

-Yo nunca me equivoco -aclaro el
conocimiento-. Si

les digo que se hunde, es porque se
hunde.

- Pero ;Que vamos hacer ahora? -pre-
guntaron los demas-.

Entonces el conocimiento contestd:

- Bueno hagan lo que quieran pero yo
les sugiero que busquen la manera de dejar
la isla... hagan un barco, un bote, una balsa,
o algo para irse, porque el que permanezca
en la isla desaparecera con ella.!

- ;No podrias ayudarnos? -pregunta-
ron todos, porque confiaban en su capaci-
dad-.



- No -dijo el conocimiento-. La
prevision y yo hemos construido un avién y
cuando termine de decirles esto volaremos
hasta la isla mas cercana.

Las emociones dijeron:

- {No! ;Pero no! ;Y nosotros?

Dicho esto, el conocimiento subi6 al
avion con su socia y llevando como polizén
al Miedo, que como no es zonzo ya se avia
escondido en el avion, dejaron la isla.

Todas las emociones se dedicaron
a construir un bote, un barco, un velero...
todos... salvo el Amor.

Porque el Amor estaba tan relaciona-
do con cada cosa de la isla, que dijo:

- Dejar esta isla... después de todo lo
que vivi aqui...

;Como podria dejar este arbolito, por
ejemplo...2

ahhh... compartimos tantas cosas.

Y mientras cada uno se dedicaba a
construir una manera de irse, el Amor se
subi6 a cada arbol, olio cada rosa, se fue
hasta la playa y se revolcé en la arena como
solia hacer en otros tiempos, toco cada
piedra... y quiso pensar con esta ingenuidad
que tiene el Amor:

“Quizas se hunda un ratito y des-
4 »
pués...

Pero la isla... la isla se hundia cada
vez mas.

Sin embargo, el Amor no podia pen-
sar en construir, porque estaba tan dolorido
que solo podia llorar y gemir por lo que
perderia.

Y otra vez toco las piedrecitas, y otra
vez se arrastro por la arena y otra vez se
mojo los piecitos.

- Después de tantas cosas que pasa-
mos juntos...

- Le dijo a la isla.

Y la isla se hundi6 un poco mas...
Hasta que finalmente, de ella solo quedo un
pedacito. El resto habia sido tapado por el
agua.

Recién en ese momento el Amor se
dio cuenta de que la isla se estaba hundien-
do de verdad y comprendié que no conse-
guiria irse, el Amor desaparecia para siem-
pre de la faz de la tierra. Asi entre charcos
se dirigio a la bahia que era la parte mas alta
de la isla.

Fue con la esperanza de ver desde alli
a algunos de sus compaieros y pedirles que
le llevaran.

Buscando en el mar vio venir el barco
de la Riqueza y le hizo sefias, y la Riqueza se
acercd un poquito a la bahia.

- Riqueza, vos que tenéis un barco
tan grande. ;No me llevarias hasta la isla
vecina?

Y la Riqueza contesto:

- Estoy tan cargada de dinero, de




joyas y piedras preciosas que no tengo lugar
para vos. Lo siento.

- Y siguio sus camino sin mirar atrds.

El Amor se quedo mirando, y vio ve-
nir a la Vanidad en un barco hermoso, lleno
de adornos, carieles, marmoles, y florecitas
de todos los colores que llamaban mucho la
atencion. El Amor se estir6 y grito:

- Vanidad... Vanidad... llévame con vos.

La Vanidad mir6 al Amor y le dijo:

- Me encantaria llevarte pero... tienes un
aspecto...

iEstas tan desagradable, sucio y desalifado...
perdodn, afearias mi barco!

-Y se fue.

Y cuando pensé que ya nadie mas pa-
sarfa, vio acercarse un barco muy pequeio,
el ultimo, el de la Tristeza.

- Tristeza, hermana -le dijo-, vos

que me conoces tanto, vos si me va a llevar
s Verdad?

Y le contesto:
- Yo te llevaria, pero estoy tan triste que pre-
fi ero seguir sola -y sin decir mas se alejo-.

Y el Amor, pobrecito, se dio cuenta
de que por haberse quedado ligado a estas
cosas que tanto amaba iba a hundirse en el
mar hasta desaparecer.

Y el Amor se sentd en el ultimo pe-
dacito que quedaba ligado a estas cosas que

tanto amaba iba hundirse hasta desaparecer.

Y el Amor se sent6 en el ultimo pe-

dacito que quedaba de su isla a esperar el fi
nal...

Cuando de pronto, escuché que al-
guien chistaba:

- Chst-chst-chst...

El amor dijo:

- ;A mi?

§1, si - dijo el viejecito-, a vos.

Venid conmigo, yo te salvo.

El Amor lo mir6 y dijo:

- Mira, lo que me pas6 fue que yo me que-
dé...

- Yo entiendo -dijo el viejecito sin dejarlo
terminar-, sube, yo te voy a salvar.

El Amor subi6 al bote y empezaron a
remar para alejarse de la isla, que en efecto
termino de hundirse unos minutos después
y desaparecid para siempre.

Cuando llegaros a la otra isla, el
Amor comprendié que seguia vivo, que iba
a seguir existiendo gracias a ese viejecito,
que sin decir palabra se habia ido tan miste-
riosamente como habia aparecido.

- Yo no conozco y él me salvo, ;Como
puede ser? Todos los demas no compren-
dian que me quedara, el me ayudé y yo ni
siquiera se quien es...

La Sabiduria lo mir¢ a los ojos y dijo:

- Es el TIEMPO, Amor, es el tinico
que puede ayudarte cuando el dolor te hace
creer que no lo puedes conseguir.

— Ruth Moraleda



53 Aniveroario de:
“Led Zeppelin II.”

En este afio 2019, tan pletorico en
memorables Aniversarios, también se cum-
ple el 50 Aniversario del mitico album “Led
Zeppelin II”. La banda de rock britanica se
fund¢ en el anterior ano 1968 pero de 1969
son sus dos primeros discos el Led Zeppe-
lin y el Led Zeppelin I1.En este ensayo de
musica hablaremos ampliamente del segun-
do ya que consolidé a la banda y, de paso,
consiguié desbancar de las listas de éxitos
al disco Abbey Road de The Beatles. Estare-
mos completamente de acuerdo en que muy
pocos grupos pueden decir lo mismo.

Este importante grupo musical surgié
a finales de los afios 60 en el Reino Unido
y su influencia es incalculable en la historia
del rock. Su musica trasciende cualquier eti-
queta, incorporando a su base hard rocky a

sus textos con rasgos misticos y mitoldgicos
y heterogéneos sonidos que se inspiran por
igual en el blues como en el folk britanico o
en el funk.

La banda derivé del grupo The
Yardbirds que cuando decidieron separarse
a finales de la década de los 60, dos de sus
componentes, Jimmy Page y Chris Deja,
prosiguieron con el proyecto en el verano
del afio 1968 bajo el nombre de The New
Yardbirds.

Led Zeppelin II es el segundo al-
bum de estudio de la banda britanica de
hard rock Led Zeppelin, publicado el 22 de
octubre de 1969 por la discografica Atlantic
Records. Las sesiones de grabacion tuvieron
lugar en diversas localidades del Reino Uni-




do y Estados Unidos entre enero y agosto de
ese mismo afo. La produccion estuvo a car-
go del guitarrista y compositor Jimmy Page.
También fue el primer dlbum del grupo que
utilizo las técnicas del ingeniero de sonido y
productor Eddie Kramer.

En Led Zeppelin II, se mejoraron
los temas acusticos del album anterior,
transformando el disco en un mejor y mas
influyente trabajo que su predecesor. Con-
tiene elementos de blues y musica folk con
el estilo derivado de estos géneros propio
de la banda y el sonido grave de la guita-
rra. “Led Zeppelin II” consisguid supe-
rar en ventas a su primer LP alcanzando el
puesto nimero 1 en los Estados Unidos y
en Gran Bretafia con temas como “Whole
Lotta Love”, “Heartbreaker”, “Thank You” o
“Ramble On”. Con este disco, la vocalidad
de Plant, los riffs e inventiva guitarrera de
Page y la poderosa seccion ritmica de Jones
y Plant se convirtieron en ejemplo a seguir
por parte de numerosos conjuntos surgidos
bajo su innegable influencia.

Su enorme popularidad, con mas de
12 millones de copias vendidas y su enorme
influencia en varios niveles, situan a este
mitico album de hard-rock como la obra
cumbre de la banda asi como uno de los
grandes albumes del rock. Es una distincién
que se mantiene y que crece con el trans-
curso del tiempo.

Desde su lanzamiento, Led Zeppelin
IT tuvo una considerable cantidad de ven-
tas y fue el primer album de la banda en
alcanzar el puesto nimero uno en Estados
Unidos y Gran Bretana. En 1970, el director
artistico David Juniper fue nominado a los
premios Grammy por el mejor disefio de

album. El 15 de noviembre de 1999, recibi6
el disco de diamante de la RIAA (Recording
Industry Association of America) por haber
vendido doce millones de copias. Siguiendo
con su recepcion inicial, escritores y criticos
musicales lo reconocieron como uno de los
mejores y mas influyentes albumes de rock
jamas grabados. Led Zeppelin II también
esta considerado como una especie de ante-
proyecto del estilo heavy metal.

Concepcion.

Led Zeppelin II fue concebido duran-
te un periodo agitado y lleno de viajes de la
carrera del grupo, desde enero hasta agosto
de 1969, cuando realizaron cuatro giras por
Europa y tres por América. Cada cancion
se grabo por separado y se grabo , mezcld y
produjo en varios estudios de Gran Bretaia
y Norteamérica. Debido a que el album se
escribio durante las giras, durante periodos
libres de un par de horas de duracién entre
los conciertos e inmediatamente después se
reservo un estudio y el proceso de grabacion
empez0, se consiguié un sonido cuya es-
pontaneidad nacid de la urgencia y necesi-
dad. El bajista John Paul Jones comenté que
“estabamos viajando mucho. Los solos de
Jimmy [Page] se estaban volviendo rapidos
y furiosos. Muchos de ellos surgieron en
escena, especialmente en las improvisacio-
nes de “Dazed and Confused”. Debemos
recordar todo el buen material y la chispa
que adquirimos por el camino y volcamos
en el estudio”.

Algunos de los estudios utilizados
por la banda no fueron de los mas moder-
nos. Uno de ellos en Vancouver, calificado



despectivamente como “una casucha” ni
siquiera tenia auriculares en funcionamien-
to. El vocalista del grupo, Robert Plant ha-
bl sobre el proceso de escritura y graba-
cion, afirmando que “fue realmente una
locura. Estabamos escribiendo los temas en
las habitaciones del hotel, y luego debiamos
ir a Londres a grabar la parte ritmica, afadir
la voz en Nueva York, grabar la arménica en
Vancouver y luego, para finalizar la mezcla,
volver a Nueva York”. “Thank You”, “The
Lemon Song” y “Moby Dick” fueron gra-
badas durante las giras, igual que la mezcla
del sencillo “Whole Lotta Love” y “Heart-
breaker”. Page afirmé que “en otras palabras,
mucho del material de este disco fue hecho
durante los ensayos para las giras y creamos
esto juntos.”

Grobacion.

La sesiones de grabacién tuvieron
lugar en los estudios Olympic y Morgan de
Londres, A&M, Quantum, Sunset y Mystic
en Los Angeles, California, Ardent Studios
en Menfis, Tennesse, A&R Juggy Sound,
Groove y Mayfair en Nueva York y en el
estudio de Vancouver, en la Columbia Bri-
tanica. La produccion fue acreditada en su
totalidad al guitarrista y compositor Jimmy
Page, quien en el dlbum anterior aplico
técnicas usadas por Eddie Kramer, cuyo pri-
mer trabajo con Jimi Hendrix impresioné a
todos los miembros de la banda, especial-
mente al guitarrista. Dave Lewis, experto
en esta banda, escribi6 sobre la produccion
del album, diciendo que “debe considerar-
se todo un triunfo, especialmente por la
produccion, que hace que aiin hoy en dia el
sonido siga siendo fresco, y eso se debe a la

union de Kramer y Page en la sala de con-
trol”. En otra entrevista, Kramer dio a Page
mucho crédito por el sonido logrado, pese a
las condiciones en las que se grabd el album,
senalando que “hicimos este album por
fragmentos. Hemos cortado algunas pistas
en los estudios mas extranos que puedan
imaginarse, donde habia pequefios agujeros
en la pared. Eran estudios muy baratos. Pero
al final todo sonaba maravilloso. Hubo una
unificacion del sonido en [Led] Zeppelin II
porque s6lo hubo un hombre a cargo y ese
fue el sefior Page”. Page y Kramer pasaron
dos dias mezclando el dlbum en los estudios

A&R.

Andlioio.

El cantante Robert Plant declaré que,
en su opinion, el album es “muy viril”Las
canciones reflejan el crudo y envolvente
sonido de la banda y su habilidad para tocar




en vivo. El album se destaca por exhibir un
desarrollo muy marcado de los temas liricos
establecidos por el cantante Robert Plant en
el album debut de Led Zeppelin, creando un
trabajo que seria ampliamente aclamado y
posiblemente mas influyente. “Whole Lotta
Love” y “The Lemon Song” presentan temas
relacionados con el sexo. La dltima presenta
una metafora que, segin la banda, implora
a “mujeres no nombradas apretar su limén
hasta que el jugo corra por su pierna”.

Como mas tarde Plant afirma-
ria: “Led Zeppelin II era muy viril. Todavia
se basaba en el blues pero era mucho mas
carnal, mas aproximado a lo que se volveria
nuestra musica y muy extravagante. Fue es-
crito en los hoteles, y eso es todo un mérito”
Led Zeppelin II ademas presenta una cierta
experimentacion con otros estilos musica-
les y tendencias, como en el caso de “What
is and what sould never be” y “Ramble
On” (donde Page usa una guitarra acustica),
o la balada con influencias del pop “Thank
you”. Con su misteriosa atmdsfera, “Ramble
On” ayudo¢ a desarrollar las asociaciones del
hard rock con los temas fantdsticos, que se
derivan en parte del rock de dos o tres afnos
antes, pero también del interés personal de
Robert Plant por los libros de J.R. Tolkien.

Esta direccién musical culminaria en
el cuarto dlbum del grupo, y otras bandas
llevarian esta tendencia al extremo. “What
Is And What Should Never Be” presenta
una base de blues, a diferencia de “Ramble
On’, que tiene una base acustica combinada
con hard rock. Por otra parte, el instrumen-
tal “Moby Dick”, que contiene un largo solo
de bateria de John Bonham, era extendido
en los conciertos en vivo, llegando a dura-
ciones de aproximadamente media hora.

1

La contribucién de Jimmy Page a
este album fue muy significante. Su solo de
guitarra en “Heartbreaker” fue emulado por
muchos guitarristas jovenes, y ademas tiene
la virtud de ejemplificar el ataque inten-
so del grupo. Led Zeppelin II es el primer
album de la banda en el que este guitarrista
utiliza una Gibson Les Paul de 1959, guita-
rra que lo haria famoso.

El innovador método de grabacion
utilizado en temas como “Ramble On” o
“Whole Lotta Love” demuestra su habilidad
y originalidad como productor. La revista



Rolling Stone llamé al riff de este ultimo
tema “uno de los mds estimulantes del rock

and roll” El bajista John Paul Jones co-
mentd, sobre la intervencion de Page en el
proyecto: “Jimmy empez6 a producir por su
cuenta en ‘Whole Lotta Love’

Un montdn de técnicas del microé-
fono fueron improvisadas. Todos pensaran
que él iba al estudio con enormes amplifi-
cadores, pero no. Usaba s6lo uno realmente
pequefio y capturaba cosas con el micréfono
realmente muy bien. ” El material del album
también marcd el brillo del talento vocal de
Robert Plant y lo consagré como composi-
tor de canciones.

El nombre de Plant habia estado pre-
viamente ausente en los créditos de compo-
sicién de canciones debido a sus compromi-
sos surgidos de su temprana asociaciéon con
CBS Records como solista. Su influencia en

canciones como “What Is and What Should
Never Be” y “Ramble On” fueron punteros
del futuro musical de Led Zeppelin. Plant
ha comentado que sélo durante las sesiones
de grabacion de Led Zeppelin II comenzé a
sentirse como en casa como vocalista en el
estudio con Led Zeppelin.

En una entrevista del afio 2008
para Uncut, dijo que: “Durante Led Ze-
ppelin (1969), por mas que lo intenté, crei
que iba a dejar la banda. No me sentia bien
alli porque habia mucha presion sobre mi,
vocalmente, debido a la grabacion del disco.
Yo estaba muy nervioso y no pude disfru-
tarlo hasta Led Zeppelin IT”

Dineno de la cardtula del
aloum.




Fotografia en la que se inspird la
caratula del album. La caratula del album se

disefd sobre la base de un pdster hecho por
David Juniper, quien simplemente fue lla-
mado por la banda para crear algo que fuera
“interesante”. Su disefio se bas6 en una vieja
fotografia de la Undécima Division Jasta de
la Fuerza Aérea Alemana durante la Pri-
mera Guerra Mundial, el Circo Aéreo con-
ducido por Manfred von Richthofen, el
Barén Rojo. Luego de que la fotografia fuera
coloreada, las caras de los cuatro miembros
de la banda fueron pintadas con aerdgrafo,
como asi las de su manager Peter Grant y su
manager de giras, Richard Cole.

La mujer es Glynis Johnson, la madre
de Mary Poppins. Su presencia en la caratu-
la es un obvio juego de palabras del nom-
bre del ingeniero de sonido Glyn Johns. El
otro rostro anadido es de Willie Johnson.
La otra parte de la fotografia incluye a un
dirigible en un fondo marrén. Esta caracte-
ristica hizo que el album se apodara tam-
bién Brown Bomber.

Lanzomiento U recepcion del
pUblico.

El album fue puesto a la venta el 22
de octubre de 1969 en Atlantic Records, con
cuatrocientas mil copias. El logo de la cam-
pana de publicidad fue Led Zeppelin II now
flying (“Led Zeppelin ahora vuela”). Co-
mercialmente, este disco fue el primero en
llegar al puesto niumero uno en las listas de
venta de Estados Unidos, destronando al
disco de The Beatles Abbey Road dos veces,
manteniéndose alli durante siete semanas.

En abril de 1970 se registraron tres
millones de ventas en dicho pais, pese a que
en Inglaterra estuviera en el puesto 138, has-
ta que en febrero de 1970 alcanzé el primer
puesto. El éxito mas grande del album es
“Whole Lotta Love”. Esta cancion alcanzd el
puesto nimero cuatro en el Billboard Hot
100 en enero de 1970, luego de que Atlantic
Records fuera contra los deseos del grupo
lanzando una versiéon mas corta.

El tema del lado B, “Living Loving
Maid (She s Just A Woman” también logré
ingresar a dicha lista, llegando al puesto 65
en abril de 1970.

El album ayud¢ a llevar a Led Zeppe
lin al éxito internacional. El 10 de noviem-
bre de 1969, el album gano el Disco de Oro
otorgado por la RIAA (Recording Industry
Association of America) y en 1990 gané un
Disco de Platino debido a su cantidad de
ventas, de aproximadamente cinco millones
de copias. El 14 de noviembre de 1999, Led
Zeppelin IT habia vendido doce millones de
copias y gano otro Disco de Platino entrega-



do por la misma asociacion.

Influencia.

Led Zeppelin II fue citado por mu-
chos escritores de musica como un mapa
para las bandas de heavy metal que se
vieron influidas por él. Canciones deriva-
das del blues como “Whole Lotta Love’,
“Heartbreaker”, “The Lemon Song” y “Bring
It On Home” fueron vistas como represen-
tantes del género, donde la guitarra define
la cancidn. Esos arreglos eran atipicos en la

musica popular de aquella época.

El solo de Page en “Heartbreaker”
donde se ven notas rapidas tapadas por la
otra mano fue una gran inspiracion para
guitarristas como Eddie Van Halen y Steve
Vai.

Este disco también inspird a bandas
como Aerosmith, Van Halen y Guns N”
Roses. Después de su critica recepcion, Led
Zeppelin II fue alabado por muchos escrito-
res como uno de los dlbumes mas influyen-
tes de la historia del rock, ademas de haber
recibido varios premios, y haber ocupado
lugares cercanos al puesto nimero uno en
las listas de los mejores albumes.

En 1989, Spin coloco este disco en
quinto lugar en una lista de los 25 mejores
albumes de la historia. En el 2000, la revis-
ta Q ubico a Led Zeppelin II en el puesto
37 en la lista de los cien mejores albumes
britanicos de la historia. En 2003, la Rolling
Stone lo colocé en el puesto 75 entre los 500
mejores albumes de todos los tiempos.

Impresionante segundo album de Led
Zeppelin. Mientras que el primero exhibia
su pericia en explotar el blues y rock de ban-
das y solistas como Jimmi Hendrix, Cream,
Willie Dixon o Jeft Beck, el segundo apun-
tal6 su enorme contribucion al mundo de la
musica moderna definiendo su magisterio
en la composicidn y ejecucion de piezas
hard-blues-rock de alto voltaje y alternancia
acustico/eléctrica.

Sus detractores les acusan a menudo
de latrocinio y hurto a grandes nombres del
blues pero, partiendo del fundamento de
esas referencias y de la irrefutable ascenden-
cia de esos esenciales nombres, es también
innegable la instauracién de un nuevo
orden auditivo desarrollado en el empaque
hard rock otorgado a sus raices blues con un
trabajo arrebatador en la edificacion de riffs,
musculatura ritmica, sobre todo, singular
creacion de atmosferas, como la conseguida
con el clima sexual emanado de “Whole
Lotta Love’, gran clasico (nimero 4 en los
EEUU) en donde utilizan el theremin y en
donde recogen textos del “You Need Love”
de Willie Dixon.

Su potente sentido del ritmo se exhi-
be en “Heartbreaker” (con un glorioso rift
guitarrero de Jimmy Page) y en el enérgico
hard-rock de “Living Loving Maid”, mien-
tras que la pasion por el blues asoma en “Le-
mon Song” (una cancion basada en el tema
“Killing Floor” de Howlin’ Wolf con un
soberbio trabajo de Jones al bajo) o “Bring
It On Home” (donde recogen claros influjos
de Sonny Boy Williamson).

Las baladas blues-rock destacan
con “What Is And What Should Never Be”
y “Thank You”, hermoso tema dedicado




por Robert Plant a su esposa Maureen que
comparte espacios acusticos con la tolkie-
niana “Ramblin On”. Uno de los momentos
algidos del LP es la espectacular “Moby
Dick’, tema derivado de una cancién de
Sleepy John Estes (“The Girl I Love, She Got
Long Curly Hair”) que contiene un memo-
rable solo de Bonzo.

— Adriano Pérez

I'I:II|'I 'I.I;; if

fr
[l
.|.|H||

AT




"Bilode Runmner
mm It was meant

to ba!"
- o B ey i

"Darker, bleaker
mora Baasutifully

mmisraive "
Froel Laglss. WOR TIEE IR

"Biode Runnor =
banck and looking

. graat. Well worth

S another look "
- Lo% Losssri. 40 PN W




L,O° Aniveroario de "Blade Runner.

Durante este afio 2022 se ha cumplido el 40 Aniversario de la mitica pelicula de
ciencia-ficcién titulada "Blade Runner”, filme estrenado en el afio 1982. Motivo por el cual
la Redaccion de la revista cultural de aparicion bimensual Atenea XXI ha decidido incluir
este ensayo de cine como particular homenaje. Se trata de una pelicula estadounidense del
género neo-noir y de ciencia ficcién. Fue dirigida por Ridley Scott y escrita por Hampton-
Fancher y David Webb Peoples. Por lo que se refiere al reparto estelar estaba compuesto
por Harrison Ford (como Dick Deckard), Rutger Hauer (como Roy Batty), Sean Young
(Rachael), Edward james Olmos (Gaff), M. Emmet Walsh (el capitan Harry Bryant), Daryl
Hannah ( Pris Stratton), William Sanderson ( J.E. Sebastian), Brion James (Leon Kowalski),
Joe Turkel (el Dr. EldTyrell) y Joanna Cassidy (Zhora Salome). Filme basado parcialmente
en una novela del autor de ciencia ficcion Phillip K. Dick. En concreto se trata de su célebre
obra que lleva por titulo ";Suefan los androides con ovejas eléctricas?"; publicada en el aflo
1968.

La accion del filme transcurre en una distopica ciudad de Los Angeles, (EEUU),
durante el mes de noviembre de 2019. Describe un futuro en el cual, mediante sofisticadas
técnicas de bioingenieria, se fabrican humanos artificiales que reciben el nombre técni-
co de replicantes. Son utilizados para trabajos peligrosos y también como esclavos en las




llamadas “colonias del mundo exterior” del
planeta Tierra. Han sido fabricados por
Tyrell Corporation con el objetivo de ser
«mas humanos que los humanos»; sobre-
todo el modelo Nexus-6. Resultan practi-
camente indistinguibles fisicamente de un
humano: Pero tienen una mayor agilidad

y fuerza fisica y carecen, en teoria, de la
misma respuesta emocional y empatica. Los
replicantes fueron declarados ilegales en la
Tierra tras un sangriento motin ocurrido
en una colonia exterior. Un cuerpo especial
de la policia, los blade runners, se encarga
de identificar, rastrear y matar —o «retirar»,
en términos de la propia policia— a los
replicantes fugitivos que se encuentran en la
Tierra. Un grupo de replicantes anda suelto
por Los Angeles. El veterano Blade runner
Rick Deckard es sacado de su semi-retiro
con la mision de eliminarlos.

Inicialmente Blade Runner recibié
criticas mixtas de parte de la prensa espe-
cializada. Unos se mostraron confundidos
y decepcionados de que no tuviese el ritmo
narrativo que se esperaba de una pelicula
de accién, mientras otros apreciaban su
ambientacion y complejidad tematica. La
pelicula no obtuvo buenos resultados de
taquilla en los cines de Estados Unidos.

Aunque mas tarde fue revalorizada en el
mercado doméstico hasta llegar a conver-
tirse en una auténtica pelicula de culto.
Llegando a ser considerada como una de las
mejores peliculas de ciencia ficcién y una
precursora del género ciberpunk. Fue candi-
data a dos Oscar (mejor direccién artistica y
mejores efectos visuales), gano tres Premios
BAFTA de ocho nominaciones. En cuanto a
la banda sonora compuesta por Vangelis fue
nominada al Globo de Oro.

Blade Runner fue elogiada por la
critica cinematografica como una de las
peliculas mas influyentes de todos los tiem-
pos. Tanto por su ambientacion detallada y
original, considerada un hito visual pos-
moderno con su descripcion realista de un
futuro en decadencia, como por adelantarse
en plantear temas y preocupaciones funda-
mentales para el siglo xxi. Su banda sonora,
sus efectos especiales y su fotografia han
sido igualmente aclamados. Blade Runner
también permitié poner a Philip K. Dick en
la mira de Hollywood y a partir de entonces
muchas peliculas se han inspirado en su
obra literaria. En 2017 se estrend su conti-
nuacion con el titulo Blade Runner 2049.

Vamos a dedicar este apartado del
ensayo de cine titulado “40° Aniversario
de “Blade Runner” a hablar de la célebre
pelicula que esta inspirada parcialmente
en una gran novela. En primer lugar dire-
mos que fue escrita en el afio 1968 bajo el
titulo de “;Suefian los androides con ovejas
eléctricas?”. Obra del autor norteamericano
de ciencia ficciéon Phillip K. Dick. Hemos
de destacar que esta novela tard6 14 anos
en ser adaptada a la gran pantalla. Tam-
bién transcurri6 otro decenio antes que
la asombrosa version cinematografica del



renombrado director Ridley Scott titulada
“Blade Runner” fuera reconocida finalmente
como obra maestra del cine del género de la
ciencia ficcion. El filme costd la friolera de
28 millones de ddlares y no fue bien recibi-
da ni por la critica ni por el pablico tras su
estreno. De hecho, fue un fracaso econdmi-
co. Tan solo fue aceptada con plenitud por
la critica y el publico tras el reestreno de la
version del director en 1992.

Llegaron a escribirse numerosos
libros acerca de la historia que hay detras de
la pelicula y sobre las anécdotas del rodaje
de la misma. Se traté de una producciéon
dificil y circularon numerosos rumores so-

bre conflictos durante su rodaje. Entre otras
cosas, se dijo que a Harrison Ford no le caia
bien la co protagonista Sean Young. Los
técnicos se hicieron confeccionar camisetas
que expresaban la irritacion que les causaba
el agotador ritmo de trabajo. Lo mas notable
de todo fue que Ford y Scott no congenia-
ban.

Ford ha hecho pocos comentarios
sobre la pelicula desde que se estrend y se
limité a decir que fue la mas dura entre
todas las que ha protagonizado. “Blade Run-
ner” fue aclamada con merecimiento por
parte de la critica debido a su remarcable
disefio de produccién y a la vision futurista
que ofrece Ridley Scott de la ciudad de Los
Angeles a finales del afio 2019. Nos presenta
una distopica urbe desolada e iluminada
por las luces de neén donde sus calles se
encuentran abarrotadas de gentes muy va-
riopintas. Ciudad expuesta de forma perma-
nente a una incesante y omnipresente lluvia




acida. Esta particular estética cinematografica ha sido copiada con frecuencia por otros
directores del género pero nunca superada.

Por esta distopica ciudad de Los Angeles deambula el detective Rick Deckard, perso-
naje protagonista del filme interpretado por Harrison Ford. Su trabajo consiste en localizar
y destruir “réplicas” androides amotinadas que se hacen pasar por seres humanos. Al mis-
mo tiempo que, sin darse cuenta, se enamora de una de ellas llamada Rachel (Sean Young).
“Blade Runner es una pelicula simbolista que ha dado pie a numerosos debates a lo largo
de los cuarenta afios que han transcurrido desde su estreno en 1982. Algunos de sus criti-
cos defensores han llegado incluso a afirmar que dicho filme trata de la religion de forma
sublime. Arguyen en favor de esta tesis el hecho de que uno de los replicantes perseguidos
por el detective Deckard, Roy Batty (Rutger Hauer), se perfora la mano con un clavo para
representar la crucifixién. También aluden al hecho que el Dr. Eldon Tyrell (Joe Turkell),
magnate corporativo fundador de la empresa Tyrell Corporation y el creador de los repli-
cantes, se nos presenta como figura divina y vigila todas sus creaciones.

Otro valor destacable de esta pelicula consiste en la soberbia mezcla que hace su
director de ciencia ficcion del siglo XXI y cine negro de la década de 1940 creando asi una
distopia sensacional. El detective Rick Deckard recibe por parte del Jefe del Departamento
de Policia de Los Angeles el encargo de “retirar” (ejecutar) a los replicantes fugados que
han venido a la Tierra con el propdsito de buscar a su creador. Una de las razones por las
que “Blade Runner” ha llegado a ser una pelicula de culto es la existencia de mas de una
version de la misma. La version del director incluye escenas complementarias y omite los




comentarios en “off” de Ford tras el “retiro”
del androide Roy Batty. Asi como el final

feliz impuesto por los estudios en la primera

version de la pelicula. Por todos estos moti-
vos “Blade Runner” contintia siendo una de
las peliculas de ciencia ficcién que cuenta
con la mejor direccion artistica y es visual-
mente una de las mas sensacionales de toda

la historia del cine.

Consideramos que ha llegado el mo-
mento de dedicar este apartado del ensayo
de cine para poder hablar de la novela que
inspir6 este magno filme. Se trata de la
obra del escritor norteamericano de ciencia
ficcion Phillip K. Dick (1928-82) titulada
“;Suefan los androides con ovejas eléctri-
cas?’, novela publicada en el ano 1968. En
ella su autor nos habla de una sociedad de
posguerra en la que, con la Tierra afecta-
da por la radiacién nuclear, la poblacion
emigra hacia las colonias extraterrestres. A
todos los que se marchan se les asigna un
robot androide para ayudar en las tareas do-
meésticas y manuales. Los habitantes que se
quedan en el planeta Tierra viven hacinados
en ciudades en decadencia, expuestos a en-
fermedades derivadas de la exposicion a las
radiaciones. Existen varias diferencias entre
la novela de Phillip K. Dick y su adaptacion
cinematografica a caro del director Ridley
Scott en 1982. Ahora expondremos diferen-

tes aspectos de la novela escrita por Dick
que, en su mayoria, no aparecen reflejados
en la mitica pelicula dirigida por Scott.

minolauro

PHILIP
K. DICK

;SUENAN LOS ANDROIDES
CON OVEJAS

ELECTRICAS?

En primer lugar consideremos el
aspecto religioso de la novela. La principal
religion de los habitantes que permanecen
en la Tierra es el mesmerismo. Esta creencia
religiosa se basa en el respeto por todas las
formas de vida. Los habitantes del planeta
conectan empaticamente con su fundador
Wilbur Mesmer y su titanica e inacabable
tarea de de subir a una montafa mientras
es apedreado. Todos comparten sus emo-
ciones con los animales a punto de extin-
guirse. Tanto es asi que la propiedad de una
criatura organica esta considerada por esta
sociedad como un simbolo de status. Existe,




ademas, un prdéspero comercio de animales
sintéticos que la gente trata y cuida como si
fueran animales reales.

Rick Deckard es un caza recompen-
sas que persigue y “retira” androides que
han escapado de la servidumbre y han hui-
do ala Tierra. Desde la muerte de su masco-
ta real sufre el estigma social de poseer una
oveja eléctrica. Cuando le ofrecen el trabajo
de retirar a seis androides fugitivos, lo acep-
ta porque el dinero de la recompensa le va a
permitir comprar otro animal real. Normal-
mente los androides son faciles de detectar
debido a su falta de empatia. Para ello se
usa el test de Voight Kamft (V.K.), que mide
las reacciones ante animales en peligro. A
diferencia de los humanos , los androides no
saben como reaccionar o tardan en elaborar
una respuesta. Pero los ultimos androides
Nexus 6 tienen sistemas avanzados que les
permiten pasar las pruebas del test V.K. Por
lo tanto, ya no es tan facil determinar quién
es real y quien es sintético.

Durante su misién , Rick se plantea
cuestiones de moralidad, vida y percepcion.
Como por ejemplo se pregunta: “;Qué per-
sonas de las que se encuentra son en reali-
dad androides?”, “sEn qué punto un ser con
inteligencia artificial se convierte en un ser
vivo?”, 5Qué es la vida?”, “;Quién sino un
androide destruiria a otro ser viviente?”.

La adaptacion cinematografica de

Ridley Scott, “Blade Runner”, se estrend en
Estados Unidos en junio de 1982, tan solo
tres meses después de la muerte de su autor
Phillip K. Dick. Las criticas iniciales se
dividieron a la hora de valorar esta adap-
tacion a la gran pantalla. Algunos criticos
se quejaban de la falta de ritmo y accion.
Mientras que otros elogiaban los paisajes
urbanos futuristas diseiados por Syd Mead
y los efectos visuales de Douglas Trumbull
quien fue el responsable de estos efectos

en peliculas tan importantes del género de
ciencia ficciéon como “’2001, una odisea
del espacio” (1968) y de “Encuentros en la
tercera fase” (1977).

Hasta aqui este ensayo de cine dedi-
cado a conmemorar el 40° Aniversario de
la legendaria pelicula del género de ciencia
ficcién “Blade Runner”. Estrenada en el mes
de junio de 1982, hace ahora cuarenta afos,
y dirigida por el realizador norteamericano
Ridley Scott. Hemos ofrecido un estudio
comparativo entre la novela “;Suefian los
androides con ovejas eléctricas?” (1968) de
Phillip K. Dick y su adaptacion cinemato-
gréfica bajo el titulo de “Blade Runner”. Con
el objetivo de esclarecer tanto sus intrinse-
cas similitudes como sus evidentes diferen-
cias y asi ofrecer claves de interpretacion
tanto para la novela como para la pelicula.
Esperamos que haya sido del agrado de los
lectores de K. Dick y de los seguidores de la
obra cinematografica de Ridley Scott.

— Juliano Martinez
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BARAJA o COROS, UN SOLO CANTO
DE DIMAS ARRIETA: POESIA Y MAGIA
VERBAL

— Nécker Salazar Mejia

Univeroidad Nacional Federico Villarreal (Pery)

Quiero expresar mi agradecimiento al Centro Cultural de nuestra casa de estudios
por invitarme a participar en esta presentacion y expresar mi reconocimiento por la or-
ganizacion de la celebracion del Dia Internacional del Libro, que visibiliza la produccién



académica y creativa de egresados y docen-
tes de nuestra Alma Mater.

Docente, investigador, poeta y narra-
dor, Dimas Arrieta ha convertido el cono-
cimiento y la investigacion en materia de
reflexion, pero sobre todo de creacion, tanto
a través de la prosa como del verso. Por ello,
sus conocimientos y su saber sobre la tra-
dicién oral de la sierra piurano se plasman
en un ciclo narrativo que todos debemos
leer conformado por las novelas El camino
de las Huaringas, En el reino de los guaya-
cundos y El jardin de los encantos. Habla el
gran sinones.

El dia de hoy nos convoca la poe-
sia, que es otro de los géneros de creacion
cultivado por Dimas Arrieta. El libro Baraja
40 coros, un solo canto, publicado hace 20
anos, vuelve a ser editado, en esta oportu-
nidad por un sello espaiol que nos permite
valorar aiin mas la poesia de nuestro amigo
y colega. No es facil en el campo de la crea-
cion lograr que un poemario sea editado
fuera del pais, por una editorial extranjera.

Dedicado a Perfecto Pefa, el mayor
exponente de la cartomancia de Huanca-
bamba, cuya “docencia astral sigue presente
en nuestras vidas”, el poemario lleva un
titulo que remite al juego de los naipes,
por cuanto desarrolla secuencialmente 40
poemas que pueden asumirse como corres-
pondientes a los 40 naipes de la baraja es-
panola. En tal sentido, el propio titulo es un
indicador de la referencia a las cartas cuya
simbologia y significado se relaciona con el
destino, la vida, la existencia del hombre, la
suerte, la busqueda del sentido para el ser,
etc.

Las indicaciones que figuran al
comenzar en el Tablero de Orientacién nos
presentan los caminos que pueden seguirse
para comprender de manera mas acertada
el contenido del poemario. En concreto, se
puede leerlo en el orden en que aparecen los
poemas siguiendo una lectura lineal y pro-
gresiva, pero también se puede realizar una
lectura ayudados de un casino de tal modo
que los poemas surgen como quien arroja
las cartas.

Esta segunda via es la que el texto
propone, ya que nos invita lidicamente a
entender el sentido de la vida de las per-
sonas y de las cosas que nos rodean. Asi-
mismo, este juego que relaciona la poesia
con lo creativo incluye la interpretacién y
la adivinacion como quien buscando una
pagina al azar echa cartas, lanza los dados o
busca la suerte.

Este tablero es también un recurso
literario que el autor recoge de la tradiciéon
literaria, ya que es parte como elemento
paratextual de poemarios, libros de cuentos
y novelas, donde las indicaciones o reco-
mendaciones pueden orientar la lectura sin
que el lector abandone su propia convic-
cion al leer la obra. Se trata de un recurso
que encontramos en conocidos textos de la
literatura. Pero, como lo sefialamos, el lector
tiene la facultad de leer los poemas segun su
propio camino y eleccion, lo que nos lleva
a posicionar como agente de valoracion del
sentido del texto al lector.

Por otro lado, el poemario es una
muestra del arte creativo y poético del autor,
ya que, a través de las palabras, las ima-
genes, las metaforas y el juego verbal, nos
acerca al simbolismo que se encuentra en



la iconografia, los colores, las formas y las
figuras de las cartas.

La factura poética del libro, a la vez,
evidencia un conocimiento y un ejercicio
permanente en el verso y en sus posibilida-
des de expresion y significacion. Podemos
elegir al azar cualquier poema y encontrare-
mos en ¢l una habilidad en el lenguaje poé-
tico, como cuando leemos el primer poema
titulado “As de oros (La buena estrella)”:

Festin auspiciado por los astros.

Luz que desangra oscuridades.

Pacificos dias. Clara imagen embellecida
del taller de la experiencia.

Leonado Sol de sueltas armonias.
Reconciliaciones alegres con los dioses.

Eterna dicha. Ansiada estacion de afortuna-
dos.

Transferencias placenteras de carifios.
Trénsito allanado con las felicidades.
Fecundos reinos. Tierras cubiertas de en-
cantos.

La vida y su dulzura, corazén, gozo y miel.

De este modo, en su registro verbal,
los poemas dimanan las elegancias del estilo
propio de la poesia que nos sitiia una cierta
filigrana en el empleo de las palabras. Po-
demos leer otro poema para confirmar esta
apreciacion; en este caso, citamos los versos
del poema “Cinco de oros (Ensonaciones)”:

Gloriosa acechanza de la alegria. En-
sonaciones primaverales te inundan. Cora-
z6n, corazon, festeja esos gozos, encantos de
lucir las prendas eufénicas. Amor a plenitud
regalo del contento.

Bautizos que son nuevos nacimien-
tos. Lugar donde se pone el buen amor,
confiado a vivir de sus reservas.

Fieota en el alma.

El conocimiento del autor sobre
el curanderismo, los rituales curativos, el
misterio de las lagunas de Piura, el poder de
los encantamientos, la invocacién a los seres
celestes y al universo magico de la sierra
piurana, asi como su acercamiento a la adi-
vinacion, a la lectura del azar y del destino
subyacen en la concepcion del poemario, ya
que la propia tradicion de las cartas es una
lectura de la vida, es un anuncio de las cosas
que nos pueden suceder o la respuesta a las
interrogantes que el hombre plantea sobre
su ser, su vida o su futuro.

Este saber que el autor plasma poé-
ticamente en los 40 poemas es también
una fuente para el entendimiento del mis-
terio que envuelve a la vida y demuestra el
conocimiento de la baraja espafola y de su
valor en la experiencia adivinatoria en los
pueblos del Perd, en especial, en el norte
peruano, donde se relaciona estrechamente
con las indagaciones sobre la salud, el amor,
la vida, el porvenir y la suerte. Este conoci-
miento pone de manifiesto, igualmente, la
inclinacién del autor por la forma de encon-
trar sentido a la vida humana y expresa una
filosofia del ser.

Sobre este punto, el autor nos dice:
En esta baraja se ha combinado el

soporte occidental con el pensamiento an-
dino de la sierra piurana. Tamafia empresa




verbal de poetizar cada una de las cuarenta
cartas de la baraja espafola, responde a lo
que aprendimos en la escuela de la tradicion
empleada por nuestra gente.

Los poemas encierran una reflexion
sobre el ser, por lo que asumimos que los
versos dan a conocer simboélicamente res-
puestas a interrogantes que nos hacemos en
nuestra vida personal. Si bien, como se sabe,
la poesia carece de un referente especifico,
porque sus contornos no siempre estan
definidos y existen varias lecturas posibles
frente a lo que se encuentra escrito, ade-
mas como lenguaje alegdrico admite varios
sentidos; ello, sin embargo, no es 6bice para
encontrar algunas lineas dominantes en el
poemario que nos pueden dar inclusive la
idea de una cierta filosofia de la vida.

Es interesante como se abordan la
idea del hogar, el trayecto de la vida y el
espacio propio que nos alberga en el poema
“As de copas (El viejo remanso)”, que, a la
vez, remite a conocidos topicos de la litera-
tura:

Y asi nacié el hogar en el principio, tu y yo
esos antiguos, los varios

y los otros, mas ésos que aun

ti no recuerdas. Desde ahi hemos venido
buscando nuestra casa, corazon, un lugar
donde se rinda tu estructura, tus caminos y
la vieja dolencia de los dientes.

Conquista humana, tu casa, tu, amador
y peregrino, muchas veces huyendo de ti
mismo.

El simbolismo del oro y de lo que
significa alegéricamente como los logros, las
conquistas, la obtencion de bienes materia-

les y el propio valor de lo que representa el
trabajo para lograrlo se pone de relieve en
el poema “Dos de oros (El esplendor y la hi-
poteca)”. Pero también el poema reflexiona
sobre la experiencia humana donde muchas
veces para conseguir las cosas lo que hace-
mos compromete nuestra vida. Podemos
citar los primeros versos del poema:

Los oros son el metal y sus esplendores son
las dichas enormes de tener caminos con-
certados por los éxitos.

Siembras que se hacen en su tiempo.
Cuando los granos estan a punto de madu-
rar,

abundancias se vienen sin querer.

Asi es el ciclo de las gracias,

el estar bien, andar protegido

(en la gordura de la suerte). Mango
de diciembre a saborear.

Esta breve muestra nos puede ofrecer
una idea del sentido reflexivo del poemario
y de su indagacién sobre la vida.

Para finalizar, celebramos la publica-
cién del libro Baraja 40 coros, un solo canto
que en esta segunda edicion después de 20
anos de su aparicidn nos invita a realizar un
recorrido por los caminos de la vida a través
del simbolismo de las cartas que trazan
una lectura sobre la vida y el destino de las
personas. Escrito con la magia del lenguaje
poético, el libro de Dimas Arrieta es una
indagacion sobre el verdadero significado
de la vida.

Muchas gracias



50 Aniveroario de "Made in Japan'.
Deep Purple

En 2022 celebramos el 50 Aniversario del disco "Made in Japan" de la mitica segun-
da formacion de la banda de Hard Rock britanica Deep Purple. No hemos dejado pasar la




oportunidad de incluir este pequefo en-
sayo de musica en su homenaje en nuestra
edicion de diciembre del presente afio 2022.
Made in Japan es un doble album en directo
de la banda Deep Purple, grabado durante
su primera gira en Japon, en agosto de 1972.
Este trabajo, publicado en Reino Unido en
diciembre de ese mismo afio y en los Esta-
dos Unidos en abril de 1973, supuso uno

de sus mayores éxitos comerciales y recibi6
principalmente buenas criticas.

La banda, conocida por sus espec-
taculares actuaciones, habia retransmitido
alguno de sus conciertos en la radio, pero
no estaba entusiasmada con el hecho de
grabar un disco en vivo hasta que la division
japonesa de su discografica remarcé que
seria positivo para generar publicidad. El
grupo, que aunque insisti6 en supervisar la
produccion y de contratar para tal tarea al
ingeniero Martin Birch, no mostré parti-
cular interés en el lanzamiento del album,
ni siquiera tras su grabacion. La gira por el
pais nipon fue un éxito, con un fuerte inte-
rés de los medios y una respuesta positiva
por parte de los aficionados.

El disco consigui6 una buena acogida
comercial, incluso en los Estados Unidos,
donde le acompai6 la buena recepcion del
sencillo «Smoke on the Water» que alcanzé
el top 5 del Billboard Hot 100 y mantuvo

unas ventas constantes a lo largo de la dé-
cada de 1970. Pese a su notoria longevidad,
el disco continud recibiendo elogios y una
encuesta a los lectores de la revista Rolling
Stone en 2012 lo situd como el sexto mejor
trabajo en directo de todos los tiempos.

Mientras Estados Unidos atacaba
duramente Vietnam del Norte para llevar-
lo a la mesa de negociaciones de Paris, el
grupo de Hard Rock britanico Deep Purple
lanz6 su dlbum doble en directo “Made in
Japan”. Tras haber estado de gira por Esta-
dos Unidos durante el verano, se fueron de
visita al Japén. Momento en que su com-
paiia discografica les presiond para que
hicieran un disco en directo con el objetivo
de satisfacer a su numerosa comunidad de
fans que core6 sus canciones durante tres
noches de agosto en las ciudades japonesas
de Osaka y Tokio.

El grupo insisti6 en que el ingenie-
ro de sonido Martin Birch supervisara la
grabacion. En cuanto al cantante y lider del
grupo lan Gillan, que habia sufrido moles-
tias en la garganta, se sentia avergonzado
de su voz. Aunque debemos reconocer que
sus tonos tampoco fueron tan dsperos como
el se pensaba. Al final, la grabacion de este
legendario concierto en directo demostro la
grandeza de la banda Deep Purple en estado
puro y el estado de plenitud de sus faculta-
des musicales.

El disco se edit6 en Gran Bretafia en
parte para poner freno al mercado negro.
Por otra parte, las importaciones del mitico
album fueron tan bien en Estados Unidos
que el doble disco se publico en la prima-
vera de 1973 y consigui6 alcanzar el puesto
numero seis. Hecho que lo convirtié de



inmediato en el disco mas vendido de esta
banda de rock britanica en Norteamérica.
Para aquel entonces ya era todo un clasico.

El tema musical inicial, “Highway
Star”, abre el disco con un dérgano furioso,
una guitarra y una percusion que se mez-
clan en una auténtica y verdadera tormenta
de sonido. Todo ello coronado magnifica-
mente por la contundente voz del cantante
Ian Gillan. Su conmovedora voz en en la

cancion “Child in Time” nos ofrece un nece-
sario respiro antes de interpretar la especta-

cular “Smoke on the Water”. Que, dicho sea
de paso, es el tema musical mas conocido
internacionalmente del grupo Deep Purple.
Todo ello sin llegar a olvidarnos ni por un
momento de la efectista canciéon “Strange
Kind of Woman”

En cuanto al guitarrista del grupo
Richie Blackmore y el teclista Jon Lord
ofrecieron al agradecido publico que asistié

a los conciertos en directo de Tokio y Osaka
unos mas que brillantes y espectaculares
solos de sus respectivos instrumentos musi-
cales de la cancién “Lazy”.

Por lo que se refiere al gran bateria
Ian Paice nos brindé un magno ejercicio de
virtuosismo con su mas que emblematico
instrumento en el tema “The Mule”. Ya para
acabar tan sdlo nos resta recordar que la
canciéon que cierra el doble album. “Space
Truckin’, nos ofrece veinte irrenunciables
minutos de caos sénico. Este ultimo tema




musical complet6 lo que la prestigiosa
revista musical “Rolling Stone” no dudé en
llamar “un placer garantizado”. En conjun-
to todo ello le vali6 a la banda que declara-
sen “Made in Japan” como el sexto mejor
album en directo de todos los tiempos. Y
la verdad es que no es para menos visto los
resultados musicales.

Ahora mismo abordamos la recta
final de este pequefio ensayo musical que
publicamos en la edicion de diciembre
de 2022 de la revista cultural de apari-
cion bimensual Atenea XXI. Tan solo nos
queda en el tintero por comentar que este
excelente trabajo de la banda de Hard
Rock britanico Deep Purple no es, ni de
lejos, fruto de la casualidad. Lejos de ello,
el doble album en directo “Made in Japan”
es el resultado visible de una trayectoria
musical iniciada con mucha fuerza a ini-
cios de la década de los afos 70 del pasado
siglo XX.

Se trata de la mejor version de
los mejores temas musicales de sus tres
albumes de estudio anteriores que son:
“In Rock” (1970), “Fireball” (1971) y,
sobre todo, el disco previo al concierto en
directo “Machine Head” del mismo afio
1972. Conviene recordar estos importantes
datos musicales ahora que se cumple el 50°
Aniversario de la edicién del doble album
en directo “Made in Japan” a cargo de la
mitica segunda formacién del grupo de
Hard Rock britanico Deep Purple.

— Adriano Pérez




CESAR YALLEJO

TRILCE
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Celebrocion del
feotin verbal

(Loo cien anoo de Trilce de
Céoar Vallejo)

Este vamos celebrar los cien aios
de Trilce (1922), quizé el poemario mas
importante de las poéticas experimentales
y de vanguardia que aparecieron en el siglo
XX. Lo celebré desde Mariategui (1928),
Sanchez, (1928), hasta los mismos poetas
Chocano (1930) en una carta dirigida a Ja-
vier Abril: “dile a Cesar, que cuanto, ahora,
cuanto mas lo leo, mucho mejor lo entien-
do y mas lo quiero”. Es un consenso gene-
racional, en los poetas y criticos peruanos,
decir que el mejor libro de poesia publicado
en todo el Siglo XX, es Trilce, (Lima, 1922).
Qué duda cabe, nos arriesgariamos a decir,
un poemario que traspasa fronteras suda-
mericanas, incluso, trasciende por su nivel
negociador: rareza lingiiistica de tradicién
y renovacion de la lengua poética hispa-
nica. Por eso, los acuerdos que hay en la
critica de celebrarlo como el libro que esta
dentro de las coordenadas de la nueva lirica
moderna, justamente se dio en los comien-
zos del Siglo en nuestra patria.

Indudablemente, desde ese momen-
to, la lirica peruana nunca mas volvio a ser
la misma, la proeza verbal fue una espuela
en cada generacion, en los espiritus de sus
creadores. Por supuesto, para mostrar algo
diferente de lo que estaba hecho, no repetir
lo que ya estaba dicho. La conmocion sigue




entusiasmandonos, a pesar que estamos al borde de celebrar los 100 afos de su publica-
cién. Poemario que siempre estara de moda, como hito a tomar en cuenta para iniciar toda
empresa poética.

Seguro, estudiosos y criticos, nos sorprenderan con cada investigacion de este libro
al encontrar nuevos hallazgos. No vamos enumerar en si, los importantes ensayos, hasta
ahora aparecidos, tanto a nivel nacional como internacional, solo nos limitaremos a lo
nuestro, desde una hermenéutica literaria para ver los elementos lingiiisticos de los que se
ha valido César Vallejo al construir su memorable edificio verbal. Tomando en cuenta la
modernidad de la lirica planeta que se habia dado 40 afos antes, proponiendo es renova-
cién de una poética andina.

Palabras Claves: Modernidad, nueva estructura lirica, poéticas andinas.

Modernidad Y nueva eotructura lirica

Es indiscutible, el siglo que pasé fue intenso en acontecimientos sociales y con una
diversidad en las propuestas literarias. La distancia, desde la formulacion de los grandes
cambios, y la fresca clausura de haberlo visto morir -con la anadidura, por supuesto, de
nuestra experiencia- nos ha permitido mirarlo tan lejos y a la vez tan préximo y encontrar
solo cuatro generaciones en las ocho promociones de poetas.

Creemos no exagerar cuando afirmamos que ya contamos con una estructura soli-
da, una poesia original, con renovadas voces que a lo largo de su trayectoria han madurado.
Efectivamente, es el Siglo de Oro de la poesia peruana, desde el comienzo hasta el cierre,
se dieron a conocer novedosas poéticas, en distintas promociones, que armaron bloques
singulares, con caracteristicas en sus discursos en cada generacion.

La modernidad que nos interesa es la de los discursos de la lirica, sobre todo aquella
mundializacién que se dio a finales del siglo XIX y comienzos del XX, es decir, antes de la
explosion de los movimientos vanguardistas. Sin embargo,

La modernidad propone la existencia de la Antigiiedad como etapa superada, y en
este terreno emplaza y totaliza, se da sobre el eje de la cultura dominante cuyo sentido final
es —deberia ser- la modernidad en si misma (este es uno de los sentidos del odio al pasado
de los vanguardistas europeos) (Lauer: 2003, 42).

Pues la modernidad literaria es lo que tratamos de investigar, lo que el critico aleman
Hugo Friedrich trata de trazar un eje o coordenada de una mundializacién de la lirica en
su libro: La estructura de la lirica moderna, de Baudelaire hasta nuestros dias. (Seix Barral,



1961). Efectivamente, Friedrich, ha tratado de buscar una polarizacion planetaria, donde el
discurso poético cambi6 radicalmente y fue la simiente para que naciera con una secuencia
increible las propuestas vanguardistas.

En las manifestaciones de tipo literario, “estructura” significa una trabazén organica,
una comunidad tipificable de cosas distintas. En el presente caso, lo comun a la creacion
lirica consiste en la renuncia a toda tradicién clasica, romantica, naturalista y declamatoria,
es decir, en su modernidad. “Estructura” significa aqui una forma comun de un grupo nu-
meroso de poemas que no necesariamente han tenido que influirse entre si, cuyas peculia-
ridades, sin embargo, coinciden y pueden explicarse por separado, pero que aparecen con
tanta frecuencia que no pueden ser entendidas como casuales (Friedrich: 1974, 17).

No lo dudamos que los poetas franceses de finales del Siglo decimonoénico fueron
quienes cambiaron los rumbos de la lirica en el planeta, y que a partir de ellos se iniciaron
las grandes empresas literarias en cada idioma bajo estas coordenadas, por supuesto:

Por doquiera observamos la misma tendencia a alejarse cuanto sea posible del em-
pleo de expresiones univocas. El poema aspira a ser una entidad que se baste a si misma,
cuyo significado irradie en varias direcciones y cuya constitucion sea un tejido de tensiones
de fuerzas absolutas, que actien por sugestion sobre capas prerracionales, pero que pongan
en vibracion las mas secretas regiones de lo conceptual. Esa tension disonante del poema
moderno se manifiesta también en otro sentido: por ejemplo, ciertos rasgos de origen ar-
caico, mistico y ocultista se dan en contraste con un agudo intelectualismo, ciertas formas
muy sencillas de expresion concurren con la complicacion de lo expresado, la rotundidad
del lenguaje con la oscuridad del contenido, la precisiéon con la absurdidad, la futilidad de
los motivos con el mas arrebatado movimiento estilistico (Ibidem: 22).

No cabe duda que la poesia de la modernidad tomaba muchos embalses liricos,
desechos lingiiisticos que servian como materiales en la construccion del nuevo poema.
El sentimiento de una nueva poética espoleo el espiritu los poetas en todas las latitudes
de nuestro universo terrenal. Desde el referente casi el siglo XX ha sido signado por una
homegenizacion de la lirica, y por supuesto pareciera que el mismo poeta hubiera hecho en
todos los textos.

Entonces, 1922, fecha trascendental no so6lo en la poesia y la narrativa en lengua
castellana, sino universal; aparecieron cuatro grandes libros que son las coordenadas para
las grandes empresas literarias y poéticas. La publicacion de Ulises de James Joyce, Tie-
rra baldia de T. S. Eliot, Elegias de Duino de Rainer Maria Rilke y Trilce de César Vallejo.
Algunos guardaron silencio y escepticismo con este ultimo, y otros anunciaron un nuevo
porvenir. Trilce aparecio en la ciudad de Lima en el mes de octubre de 1922, con un tiraje
en la edicion de 200 ejemplares:




Trilce ha constituido, por sus dificultades semanticas, un enigma insoluble para mu-
chos criticos y ha descaminado, por lo general, a quienes han querido buscarle una filiaciéon
y un origen porque su aparicion parece surgida, de improviso, de la nada. Ningun suceso
o corriente literarios anteriores hacen presagiar en nuestro medio la aparicién de una obra
como Trilce. ;Qué nos trae este libro hermético discordante, de verbo descoyuntado que
rompe con todas las normas, con toda la estética de la poesia de su tiempo en lengua caste-
llana y que viola a voluntad las leyes gramaticales y la morfologia de las palabras? ;Cual es
el valor de esta poesia cuyo significado se escurre a menudo como el agua en una red? ;A
qué resortes responden su honda complejidad y su inagotable expresividad retenidas en las
interminables espirales del ser? ;Qué armonia, qué coherencia podemos encontrar en las
multiples junturas de sus versos que nos eriza a menudo la carne en una conmocion trau-
matica? ;Donde reside el hechizo de este verbo que convierte el poema en una estructura
6sea sin desperdicio de piel? ;Qué camino encontramos, y a donde nos conduce, bajo su
atmosfera angustiada y enrarecida, que nos lleva a considerarla como una gran manifesta-
cion poética? ;Por qué su forzamiento verbal nos parece siempre tan estupendo en la nueva
expresion lograda por el poeta? (Silva-Santisteban 2004: 177).

Las interrogantes nos conducen a leerlo y releerlo, desde tiempos distintos y en es-
pacios diversos, como un libro joven, fresco, actual en sus propuestas. En la poesia peruana
estos latigazos cayeron como granizada en el festin de la poesia modernista que imperaba
en el Pert y en el concierto hispanoamericano. El mismo César Vallejo se confesaba ante su
amigo y mentor Antenor Orrego, después de la publicacion de Trilce: “Me doy en la forma
mas libre que puedo, y ésta es mi mayor cosecha artistica. {Dios sabe hasta donde es cierta
y verdadera mi libertad! jDios sabe cuanto he sufrido para que el ritmo no traspasara esa
libertad y cayera en el libertinaje! {Dios sabe hasta qué bordes espeluznantes me he asoma-
do, colmado de miedo, temeroso de que todo se vaya a morir a fondo para mi pobre anima
viva!” (Silva-Santisteban 2004:176).

No podemos dejar de lado a José Maria Eguren que era otra alma solitaria, que
publicara Simbdlicas (1911), contribuyendo también en la modernidad de la lirica perua-
na. Estos dos poetas, Eguren y Vallejo, son los que hicieron ingresar a la poesia peruana
a la nueva estructura de la lirica universal. Pero, también, es necesario y justo considerar
la figura de don Manuel Gonzalez Prada, quien fue el puente para que estos dos grandes
de la poesia, Eguren y Vallejo, encontraran limpio el camino para sus propias busquedas.
Los dos son la columna vertebral de la tradiciéon poética peruana y, sobre la base de estos
logros, los poetas de generaciones posteriores se lanzaron dotados de una experiencia cer-
cana a la busqueda de nuevas formas y estilos para aportar y poner su nombre en la historia
de la poesia peruana y espafola.

Una poética andina (Acto verbal, voz del pueblo)



Cuando nos preguntamos: ;Qué caracteristicas tiene esta singular poética de Trilce,
el libro mas osado de la poesia hispanica? Podemos arriesgarnos a decir que es una poética
andina y que responde a la tradicion del habla popular, en su esencia verbal, empleada por
los hablantes en uso del idioma castellano, muchas veces, con ese mestizaje lingtiistica que
han enriquecido el aporte de las lenguas autdctonas, lamentablemente, ya en extension,
pero algunas voces de ellas, han sobrevivido en la textura del idioma espafiol actual.

Entonces, como tejio esta trama verbal, César Vallejo, ;expuesta en su libro genial?
Es en realidad, lo manifestado en el poema en prosa, en su libro pdstumo: Poemas huma-
nos (1938) funciona como un arte poética, como su ideologia, su filosofia cuando nos dice
que, “Todo acto o voz genial viene del pueblo y va hacia él”, guarda una evidente coheren-
cia, en la accion verbal de su poesia, es fiel a sus postulados. En realidad, la accién primor-
dial en la poesia es el lenguaje, el protagonista principal y no cualquier lenguaje, un modo
que tiene que ver con los accidentes gramaticales, en este caso verbalizar un sustantivo y
adjetivos.

Entonces, sigamos preguntandonos: ; Qué caracteristicas debe de tener una poética
andina? En primer lugar, es una construccion novedosa en la lirica peruana, que parte de
una concavidad cultural, una colisién de estructuras idiomaticas provenientes de las len-
guas autoctonas. Un contexto donde el poeta se ha amamantado de sus tradiciones lingtiis-
ticas. Es cierto, para entender esta poética tenemos que entrar en la racionalidad andina,
en la vision de los sujetos vivientes de esta comunidad. Entendiendo que la tradicion es
tradicion lingtiistica o viceversa, su forma de ser, su habla, es decir, en el uso del idioma:
la vision del tiempo, del ser de las cosas y de su origen coémo fueron concebidas y en qué
contexto esta en el lenguaje.

La tarde cocinera se detiene

Ante la mesa donde tu comiste;

Y muerta de hambre tu memoria viene
Sin probar ni agua, de lo puro triste.

Mas, como siempre, tu humildad se aviene

A que le brinden la bondad mas triste.

Y no quieres gustar, que ves quien viene

Filialmente a la mesa en que comiste. VALLEJO (1922: 71)

Estos referentes, ahora, se inmortalizados en la poesia, incluso, van a sobrepasar
a su propio autor del texto. Esta poética andina, por su caracteristica, esta disefiada para
traspasar siglos, culturas, idiomas, como aquella formidable poesia de José Maria Argue-
das, quien con un solo libro “Katatay”, corre el riesgo de superar a su narrativa. Esos logros
mayores, que se han dado, primero en quechua, la destreza aliento lirica nos llega hasta
el castellano, como es la propuesta poética lirica en idioma autdctono andina de Andrés




Alencastre.

Creemos que aqui hay un hito, es decir, con Alencastre, una poética fundacional
contemporanea) de la andina que nos requiere otro tipo de acercamiento en el analisis,
porque hablan los apus, las tutelares cordilleras, los rios, la tierra y los pajaros. Nos deman-
da un distinto y distante banco de conceptos, de categorias que circule dentro de la logica
y la racionalidad andina, en especial con una hermenéutica afinada mas a estas realidades
textuales de la poesia peruana.

Por eso, la poética andina, no solo esta llena de coloridos, como la llaman los cri-
ticos candnicos, sino abarca la cultura de nuestros pueblos. Pero, ;qué tiene que ver Trilce
con las poéticas quechuas andinas? Por supuesto, hoy una ligazén en que estructuras de los
idiomas autdctonos, -que han hablado zonas de la sierra de La Libertad- han sido idiomas
aglutinantes, por otro lado, en estos lugares son adictos a verbalizar un adjetivo y sustanti-
vo. Los hablantes de la sierra nortefia usan naturalmente en su circuito comunicativo.

LXII

Amanece lloviendo. Bien peinada

La manana chorreo el pelo fino.

Melancolia esta amarrada;

en el mal asfaltado oxidente de muebles hindues,
vira, se asienta apenas el destino.

Cielos de puna descorazonada
Por gran amor, los cielos de platino, torvos
de imposible.

Rumia la majada y se subraya
de un relincho andino.

Me acuerdo de mi mismo. Pero bastan

las astas del viento, los timos quietos hasta

hacerse uno,

y el grillo de tedio y el jiboso codo inquebrantable. VALLEJO (1922: 99)

Por supuesto, este poemario Trilce esta dentro del circuito lirico considerado como
una poética andina ;Y qué es una poética andina? ;Qué coordenadas liricas tiene albergan
para ser considerada como tal? ;Qué normativa discursiva caracteriza a esta propues-
ta lirica? ;Qué la distingue de las poéticas que hemos heredado de la tradiciéon europea?



Sin lugar a dudas son poéticas distintas y distantes de la occidental. En su construccion
mantiene otra racionalidad, una légica diferente se mueve en cada verso, sobre todo, de la
misma tradicidn de la lirica peruana.

Llueve ... llueve ... Sustancia el aguacero,
reduciéndolo a funebres olores,

el humor de los viejos alcanfores

que velan tahuashando en el sendero
con sus ponchos de hielo y sin sombrero.

— Vallejo (1998: 47)

Esta observacién puntual la hace el lingiiista Ibico Rojas en su ensayo “Las Voces
culles en la poesia de Vallejo” y atin inédito, pues agrega: “Mas adelante, en la tltima estrofa
del tercer soneto que forma parte de “Terceto autdctono” de lhn, Vallejo utiliza un toponi-
mo de apariencia culle. Dice™:

Y al son de una caja de Tayanga
Como iniciando un huaino azul, remanga
Las pantorrillas de azafran de Aurora

— Vallejo (1998: 50)

Pero Rojas, nos sigue sorprendiendo citando las voces cuyes que estd en la construc-
cion del de Trilce. “Y en la cuarta estrofa del poema “Mayo” incluye otro topénimo: “Iri-
chugo’, identificado por Campana, de evidentes rasgos culles. He aqui los versos™:

Hoz al hombro calmoso

acre el gesto brioso,

va un joven labrador a Irichugo.

Y en cada brazo que parece un yugo
se encrespa el férreo jugo palpitante
que en creador esfuerzo cuotidiano
chispea, como tragico diamante,

a través de los poros de la mano

que no ha bizantinado aun el guante.

— Vallejo (1998: 53-54)

Esta poesia que destroza la normativa del verso occidental, esta hecha, a proposito,
para romper las normas del lenguaje castellano, porque lo conoce también, para entre en
esos “relinchos andinos” que estan mas a favor de su cultura. Eh alli, que en algunos poetas




quechuas que dialogan con los cerros, se interiorizan con ellos y son los depositarios de sus
aflicciones, sus desamores y amores. Lo mismo se habla con los pajaros, y todo lo que estan
conectados con esa red de vida que es la naturaleza, donde los seres humanos no somos los
reyes, sino que pasamos a ser un elemento mas de la red de la existencia y, por tanto, todo
es insistencia por la vida.

Basta la mafiana de libres crinejas
De brea preciosa, serrana,

Cuando salgo y busco las once

Y no son mas que las doce deshoras

— VALLEJO (1992, 100).

Por eso se llora, se celebra, se canta y se padece junto al apu, o con identidades miti-
cas que en esta poética siguen cobrando continuidad porque son parte del colectivo en los
pueblos del interior del pais. Las poéticas quechuas tramiten esos sentimientos. En cambio,
en Trilce, hay también una protesta actual, se aborda la parte politica sin caer en ser una
poética panfletaria. El discurso estd dosificado, porque los recursos expresivos de la poesia
prefieren el poder de sintesis en sus versos.

Es cierto, Vallejo parece que nos dijera, yo soy catdlico, amo y venero a Dios, pero
creo en esta religiosidad andina que estd en la creencia de todo lo que tiene vida. Todo lo
que afecta a los seres vivientes, también me afecta, porque amo a la naturaleza. Creo en ella,
creo en esos rituales de reciprocidad de pagos a la tierra, porque es la obra sagrada de un
ser superior

La religiosidad ama y cree en todo lo que tiene existencia en la naturaleza: desde el
agua, el cerro, los pajaros, los animales, los cielos y la propia tierra quien tiene espiritu. En
cambio, la religion occidental es fundamentalista, fanatica y no cree en los espiritus que
hay en la organizacion de la naturaleza. Entonces, enfrentarse o leer este tipo de poesia es
entrar a otra logica, ir hacia otra racionalidad que es la de la cultura andina del Norte del
Peru.

XIX

“A trastear, Hélpide dulce, escampas,
Coémo quedamos de tan quedarnos.

Hoy vienes apenas me he levantado.
El establo estd divinamente meado



Y excrementido por la vaca inocente.
Y el inocente asno y el gallo inocente.

Penetra en la Maria ecuménica.

Oh sangabriel, has que conciba el alma,
El sin luz amor, el sin cielo,

Lo mas piedra, lo mas nada,

Hasta la ilusion monarca.

Queremos todas las naves!
Queremos la dltima esencia!

Mas si ha de sufrir de mito a mito,

Y a hablarme llegas masticando hielo,
Mastiquemos brasas,

Ya no hay donde bajar,

Ya no hay donde subir.

Se ha puesto el gallo incierto, hombre.

— VALLEJO (1922: 29, 30)

Dicho esta, que la poética andina transmite vida, emocion, no es el entreguismo a
la direccional del verso como enunciado fécil, al horizonte del significado. Tiene ese re-
sorte de subir y bajar en la tension verbal en la emocién. Pareciera que no hay una unidad
tematica, en el poema, pero si la hay un intencional disloque, es decir, los quiebres logicos,
efectivamente es cuando esta poética va bien suturada o a la caza de pluralidad sentidos.

Por supuesto, hay cohesion, pero esta se encuentra en la suma del todo, en la inte-
gridad del discurso lirico. De la misma manera, ello provoca encontrar en cada verso, lo
que nos dice la parte implicita, es decir inferencial, los mundos posibles de significados,
lo que no nos dicen, pero no quieren decir. Y eso es lo que marca la poesia con otra expe-
riencia escritural, cada época nos dice otra cosa, nos comunica segun lo que vivos nuevos
hallazgos.

En poema XXIII, se nota ese crujir hogarefio, como un dialogo implicito con la
madre y con toda su familia. Como un mondlogo que habla con todas sus mitades como
humano, descendiendo y gen parido por unan hembra andina, que incluso, escucha la tie-
rra, también como madre en silenciosos ruidos, que gritan en la conciencia poeta:

Tal la tierra oird en tu silenciar,




Como nos van cobrando todos

El alquiler del mundo donde nos dejas
Y el valor de aquel pan inacabable.

Y nos cobran, cuando, siendo nosotros
Pequefios entonces, como tu verias,
No se lo podiamos haber arrebatado

A nadie; cuando tu nos distes,

jdi, mama?

— VALLEJO (1922: 36- 37)

En todas las comunidades de la sierra nortefia se habla, (Trujillo, Cajamarca, Piu-
ra, y Lambayeque), tienen esa costumbre lingiiistica de verbalizar un sustantivo -como lo
estamos remarcando- de trastocar un adjetivo en verbo, con la tinica licencia que tienen es
de ser los usuarios del idioma, hablantes de la lengua castellana.

Los gallos cancionan meditando en vano
Boca del claro dia que conjuga
Era era era era

— VALLEJO (1922: 6).

Vallejo, en el segundo poema de Trilce, no dice los gallos cantan, sino “cancionan” el
sustantivo se convirtié en verbo con unico propdsito de responder a ese giro idiomatico del
habla del pueblo. Entonces, en la sierra nortefia no se canta, sino se medita cantando. En
este caso el canto del gallo anuncia la hora de la meditacidn, la hora bandita y sagrada que
conlleva a la reflexion. Con justa razén lo manifestamos, desde nuestra experiencia, ya que
nosotros en la infancia hemos escuchado como nuestros parientes han verbalizado un sus-
tantivo, un adjetivo cuando nos decian “Yo soy un cancionador, y a la vez un escuchador de
mis palabras, por eso yo soy un nostalgiador”.

Por otro lado, Vallejo quiere hacer del idioma castellano que sea una lengua agluti-
nante, como es el caso de lengua quechua, culle y muchik, que cuenta con esta estructura
diferente a la lengua que ¢l hablaba, sobre todo, al juntar palabras cuyo significado no estan
en la unidad de una frase, sino en la totalidad de la oracion trenzada en una sola palabra.
Una sintaxis diferente, diversa y a veces perversa. No aceptable en la estructura del idioma
de castellano.

Oh, escaldalo de miel de los crepusculos.
Oh estruendo mudo.
Odumodneurtse! VALLEJO (1922: 22).



Es cierto rompe las normas, porque sabe que en su cultura andina el castellano no
puede decir lo que le grita su alma, adherida a esa concavidad de su contexto de su genética
verbal, es decir, de su gramatica generativa, sus genes lingiiisticos.

Y las manitas que se abarquillan
Asiéndose de algo flotante,

al no querer quedarse,

Y siendo yala 1. VALLEJO (1922: ...)

La frase en apariencia, que no se concibe en la normativa castellana, parece que
hubiera un distanciamiento, muchas veces separada de la anterior. Pero no, no es asi. La
poética andina, especialmente, oscila entre lo hermético y el oscurantismo, esto, muchas
veces nos parece asi, porque no entendemos su logica, que cae en lo misterioso y no pre-
cisamente en el misterio. Nutrida esta poética del simbolismo francés, si es que buscamos
un referente occidental, un paralelo odioso si quieren absurdo. En este caso bidireccional,
biplanico, que contiene una pluralidad de sentidos.

“Aquel no haber descolorado

por nada. Lado al lado al destino llora

y llora. Toda la cancién

cuadrada en tres silencios.”

Calor. Ovario. Casi transparencia.

Hase llorado todo. Hase entero velado

en plena izquierda” VALLEJO (1922: 10, 11).

El quiebre lineal del verso occidental es la caracteristica del discurso andino. Es una
construccion hecha de piezas verbales, con la que se vale de oraciones cortas, de frases tra-
bajadas con ese poder de sintesis, poder decirlo toda en tan poco margan textual. A veces
en la unién de dos palabras por su fuerza significativa —las que han sido escogidas- ten-
gan o guardan esa pluralidad de sentidos que contiene, por ejemplo, la poesia simbolista.
Entonces, entramos entrando a circuitos cerrados, en planos de la expresion, sobre todo,
herméticos, pero en el plano del contenido es inmenso y profundo.

Mas sufro. Allende sufro. Aquende sufro. VALLEJO (1922,....)

Dos palabras dicen tanto, bien puestas con una pendiente de la otra para arrojar el
significado correcto. La arquitectura del verso andina, nos permite los ensambles fuertes en
su soporte significativo. Ladrillo por ladrillo, Se construye el edificio verbal.

Como yo le recuerdo. Y hoy diciembre torna
qué cambiado, el aliento a infortunio,
helado, moqueando humillaciéon. VALLEJO (1922: ...)




Como ya esta dicho, y bien dicho que estamos frente a una poética experimental,
pero Vallejo ha ido mas alla de las poéticas experimentales, ha traspasado todas vanguar-
dias europeas y americanas. Se ha permitido abordar motivos y temas de otras culturas,
cuyos referentes son ineludibles porque es un hombre de una cultura contemporanea. Un
poeta que, desde habla de un cetro universal, como se decanta en sus demas libros de poe-
sia.

Una poética andina, por supuesto, que no solamente aborda los motivos regionales
y locales, sino, porque todo el sentimiento andino de golpe se universaliza, todo esta dosifi-
cado, y cada poema contiene una técnica, cambian los registros expresivos, por ejemplo, la
presencia —ausencia del padre y la madre es la raiz, el epicentro cuyo movimiento que es la
luz y la sombra.

Vallejo sabe lo que estd haciendo sobre todo con el lenguaje usado en la poética de
Trilce, contrario con el usado por la normativa espafola:

Hiere cuando lo fuerzan

Y ya no tiene carifios animales.

Mas si se le apasiona, se melaria

Y tomaria la horna de los sustantivos

Que se adjetivan de brindarse VALLEJO (1922: 60).

La conversion de un sustantivo en verbo, frecuencia rotativa en la poesia de Vallejo,
especialmente en Trilce, caracteristica que tipifica el hablar nortefio, no de la costa sino de
sierra, trujillana, Cajamarquina y piurana. Hay que tener en cuenta que la pluralidad de
codigos no se ha extinguido, no ha sido facil exterminar del todo los idiomas que se han
hablado en estos reinos prehispanicos: culle, quechua, muchik:

Concluoionen

a) Trilce (1922) es una poética moderna como producto de las poéticas experimen-
tales que se dieron a inicios del Siglo XX con las vanguardias, pero es necesario remarcar
que fue mas alld de ellas.

b) Es cierto, con Simboélicas (1911), de José Maria Eguren es el primer comienzo del
ingreso de la lirica peruana a la modernidad, pero Vallejo es muy radical y se aleja de toda
influencia hispanica y europea.

c) No se puede desmerecer los trabajados de don Manuel Gonzalez Prada quien
contagié de este espiritu moderno a Eguren.



d) Por otro lado, el entusiasmo de una generacion contemporanea a Vallejo, fue
quien transmitio el espiritu de la modernidad, sin duda, es Abraham Valdelomar, quien
no destacd en la poesia, pero si abrid el camino. No se explica el fendmeno Vallejo sin el
referente de Valdelomar.

e) También hay que decir que le maestro de Vallejo, y el que mas aliento en todo mo-
mento en su estancia peruana es Antenor Orrego, quien lo entusiasma con un contundente
prologo a libro Trilce.

f) Indudablemente, desde ese momento la lirica peruana nunca mas volvié a ser la
misma, la proeza verbal fue una espuela en cada generacién, en los espiritus de cada crea-
dor, por supuesto, para mostrar algo diferente de lo que estaba hecho, no repetir lo que ya
estaba dicho.

g) Podemos arriesgarnos a decir que es una poética andina y que responde a la tradi-
cion del habla popular, en su esencia verbal, empleada por los hablantes en uso del idioma
castellano, muchas veces, con ese mestizaje lingiiistica que han enriquecido el aporte de
las lenguas autdctonas, lamentablemente, ya en extension, pero algunas voces de ellas, han
sobrevivido en la textura del idioma espaiol actual.

h) Por otro lado, Vallejo quiere hacer del idioma castellano que sea una lengua aglu-
tinante, como es el caso de lengua quechua, culle y muchik, que cuenta con esta estructura
diferente a la lengua que ¢l hablaba, sobre todo, al juntar palabras cuyo significado no estan
en la unidad de una frase, sino en la totalidad de la oracion trenzada en una sola palabra.

i) Entonces, sigamos preguntandonos: ;Qué caracteristicas debe de tener una poé-
tica andina? En primer lugar, es una construccién novedosa en la lirica peruana, que parte
de una concavidad cultural, una colision de estructuras idiomaticas provenientes de las
lenguas autdctonas. Un contexto donde el poeta se ha amamantado de sus tradiciones
lingiiisticas.
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I_UZ En LAS El fofo magma que calienta

estd a punto de estallar...

Los pensamientos,
Tlnl C LAS la noche conocera sus aristas propulsadas.
Y ella, la madre primordial...
La noche, la mierda, el futuro nacera

cuando abras tu corazon
al aullido lobunar.

El frio de la noche otonal,
laignota y salvaje oscuridad,
el suave despertar de mis sentidos.

i Ah ! Dénde....
Doénde estd el lejano fuego,
oscuros aullidos que taladran los
cielos azules, extrafios sentimientos.

— José Manuel Sanchez

Cuando el viento es gélido
y tu vida se congela los ojos no
se detienen... son igneas brizas,
el corazén arde en llamas.

No existe puerta al hogar,
s6lo un camino, un presente, una lucha,
una mierda, un extrafio aroma.




LO Aniveroario de "Akira’, el manga.

Durante 2022 se cumpli6 el cuarenta Aniversario de la publicacion del importante
manga book "Akira" (1982). Por este motivo la Redaccion de la revista cultural AteneaXXI
ha decidido incluir este ensayo de cémic en la tltima edicion de este afio de nuestra publi-
cacion, la de diciembre 2022. Akira es un manga de mas de dos mil paginas escrito y dibu-
jado por Katsuhiro Otomo entre los afios 1982 y 1990, obteniendo un éxito significativo en
Japon y en el resto del mundo. Premiada con el Premio Kodansha al mejor manga en 1984
en la categoria general. Es la base de la pelicula homénima de animacién japonesa y ambas
obras tuvieron un reconocimiento instantaneo como clasicos dentro de sus respectivos
géneros. El motivo de celebrar el 40 Aniversario del manga "Akira" se debe, como es obvio,
al hecho de que el primer tomo de esta serie manga se publicé en la afio 1982, hace ahora
cuarenta anos.




Katsuhiro Otomo fue uno de los pri-
meros autores manga en abrir el camino que
inicio el desembarco progresivo del fenéme-
no manga en Occidente. Consiguid seducir
por igual undnimemente a lectores, autores
y criticos de Europa y América. Se trata de
un autor polifacético y visionario que siem-
pre se caracterizo por su mas que innegable
osadia artistica. Probablemente sea uno de
los autores japoneses contemporaneos mas
influyentes. Otomo se traslado a Tokio para
comenzar sus estudios universitarios con
la clara idea de poder dedicarse al cine o al
manga. A inicios de la década de los 80 del
pasado siglo XX Otomo empez6 a explotar
toda su creatividad, escribiendo y dibujando
manga. Desde muy joven se sinti6 espe-
cialmente atraido por la cultura occidental.

Sobre todo por el cine norteamericano y,
mas tarde, por el comic francés. Influencias
que ha ido manteniendo en su carrera pro-
fesional hasta la actualidad. La publicacion
de "Domu" (Pesadillas) le abri6 las puertas
de la importante editorial Kodansha. A
partir del 20 de diciembre de 1982 la revista
"Young Magazine", de aparicion quincenal,
comenzd la saga Akira. Considerada como
la primera historia larga de Otomo, que
duraria unos 8 afos.

La mitica serie manga Akira provocd
un espectacular incremento de las ventas de
la revista donde se publicaba. La mayoria de
los jovenes lectores japoneses de manga se
adhirieron al enfrentamiento de Kaneda y
Tetsuo. Otomo editd el titulo de esta serie y
su propio nombre en inglés en lugar de en
japonés. Ademas, los volumenes de Akira
fueron publicados a tamafo grande, al igual
que la revista. Otra muestra de su gran ad-
miracién por las publicaciones occidentales.

La primera edicion de Akira en
Estados Unidos se produjo en color en el
afio 1988 bajo el sello Epic (Marvel). Para
ello escogid al colorista Steve Olift, el cual
consiguid obtener el premio por su exce-
lente trabajo en Akira. Durante el mismo
afo se estreno "Akira", el anime. Tanto el
manga como el anime iniciaron una gira
internacional alrededor de 50 paises dife-
rentes. Provocando asi su conversion en la
obra de culto que es hoy en dia. Un trabajo
mas reciente de Otomo seria el sorprenden-
te largometraje "Steamboy". Unos aflos mas
trde la editorial Kodansha publico la edicion
norteamericana en color en seis voliumenes.

Con sus sorprendentes 2182 paginas,
Akira constituye una apasionante mezcla de



rebelion juvenil, ciencia ficcion, romance,
acciéon y miedo al apocalipsis. Kaneda es
un adolescente rebelde de 15 afios, lider de
una banda de moteros que gastan sus horas
de ocio, tras salir de la escuela, recorriendo
las autopistas de Neo Tokio en el afio 2030.
Su mejor amigo y compaiiero, Tesuo, queda
herido al dar un brusco viaje en su intento
por evitar un nifio que yacia en un tramo
abandonado de la carretera.

Después ingresa en el ejército. Cuan-
do regresa se ha transformado en un joven
violento y amargado con crecientes poderes
psiquicos. El choque entre Kaneda y Tetsuo
se produce en el contexto de feroces luchas
politicamente entre el gobierno, el ejército
y un movimiento de resistencia clandesti-
no. Todos van en busca de Akira, el nifio
que hace treinta afos destruy¢ la ciudad de
Tokio y puede volver a hacerlo. Akira es una
obra maestra del drama de accién y con-
tiene alguna de las mejores secuencias de
accién jamas dibujadas. Katsuhiro Otomo
consigue un ritmo narrativo trepidante, una

especie de gran montafa rusa en una ciudad
que se estd viendo desmoronada por golpes
de Estado, duelos psiquicos, épicas batallas,
la destruccion parcial de la luna y la aniqui-
lacién de Neo Tokio.

Las ilustraciones en blanco y negro
son muy detalladas y su estilo es mucho mas
occidentalizado que la mayoria de los man-
gas. Utiliza lineas de velocidad y dinamicos
angulos de camara para transmitir una velo-
cidad de vértigo en una linea narrativa muy
cinematogréfica. Akira es un hibrido entre
las sensibilidades occidental y japonesa.
Tanto en sus contenidos como en su estilo
visual. Se ha convertido en un fenémeno
cultural en toda regla. Inspirandose en fil-
mes del tipo “Bonnie and Clyde” y “Salvaje”,
Akira es con toda probabilidad el libro que
abrio las puertas del mercado occidental al
manga japonés. También consiguié generar
videojuegos y una pelicula dirigida por el
propio Katsuhiro Otomo en 1988.

Hasta aqui hemos ofrecido a nuestros
amables lectores este pequefio ensayo de
comic dedicado a conmemorar el 40 Ani-
versario de la publicacion del primer tomo
de la célebre series manga “Akira” escrita
y dibujada por el autor de mangas japonés
Ketsuhiro Otomo. Esperamos que haya sido
del agrado de los numerosos fans que, sin
la menor sombra de duda, ha conseguido
captar esta legendaria serie. Tan solo nos
resta recordar a nuestros lectores que en el
aflo 1988 se estreno “Akira’, el anime. De
ello nos vamos a ocupar a continuacion
en nuestro proximo ensayo de cine anime
titulado, precisamente, “Akira’, el anime. Asi
que nos vemos muy pronto.

— Justiniano Lopez
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'‘Akira”, el anime.

A continuacion ofrecemos este pequefio ensayo de cine titulado "Akira", el anime.
Se trata de la version en cine anime del popular manga "Akira" del autor japonés de este
género Katsuhiro Otomo. Quién, ademas, es el mismo director de esta versién animada
estrenada en el aflo 1988. Este ensayo no se corresponde con la celebracién de ningtin Ani-
versario en concreto. El motivo por el cual la Redaccién de la revista cultural de aparicion
bimensual Atenea XXI ha tomado la decision de incluirlo a continuacién del ensayo de c6-
mic titulado "40 Aniversario de Akira, el manga" es para establecer un marco comparativo



entre el manga y su version anime. En este
articulo demostraremos que entre ambas
versiones de la misma obra Akira de Otomo
existen algunas significativas diferencias que
presentamos para los numerosos fans tanto
del manga como del anime.

Al comienzo de la pelicula "Akira"
aparece en la gran ciudad de Tokio una
esfera de luz blanca que se hincha hasta
borrar la ciudad entera. Los criticos de cine
occidentales interpretaron que se trataba de
un simbolo de la bomba atémica, aunque
este apocalipsis también se podria interpre-
tar como la manifestacion del cometido de
Akira: reformar la animacioén. Su director,
Katsuhiro Otomo, era un dibujante innova-
dor cuyo filme, un delirio desconcertante,
estaba basado en su anterior epopeya del
manga. Una obra inacabada que trataba

sobre dos ciclistas adolescentes gamberros
llamados Kaneda y Tetsuo.

La accién tanto del manga como del
anime "Akira" se desarrolla en la distopica y
violenta megaciudad de Neo Tokio alrede-
dor del futurista afio 2030. Trata sobre todo
lo que ocurre cuando Tetsuo consigue ob-
tener unos poderes que no puede controlar.
Muestra batallas en vehiculos de alta velo-
cidad, explosiones de carne y piedra, luchas
por el poder y golpes de Estado militares.
También trata del intento de aprovechar las
energias primordiales del Big Bang en el
peor esc escenario posible: un airado ado-
lescente que esta tratando de demostrarnos
que ya es todo un hombre.

Akira tuvo precedentes como, por
ejemplo, "El gato caliente” (1972) de Ralph




Bakshi, una satira que no es del género y
que presentaba a un brutal policia de Nueva
York que apalea con ferocidad a los rebeldes
y el anime "Heavy Metal" (1981) de Gerald
Polteron, una fantasia escabrosa del género
de ciencia ficcién impregnada de mucha
violencia y desnudez. Ambos filmes contri-
buyeron de forma significativa a llevar a la
animacion a la gran pantalla. No obstante,
para muchos espectadores, Akira constituyo
una gran novedad y consigui6 transformar
la animacién japonesa en un fenémeno
verdaderamente internacional.

El fundador de la empresa britanica
"Panga Entertaiment”, Andy Frain, comenté
admirado: "Nunca habia visto nada igual’,
después de ver la pelicula anime Akira. "Era
un "Blade Runner" animado, no para ni-
fos, sino una pelicula filoséfica bien hecha
y bien pensada para adultos que se habia
hecho con animacién".

El manga original de Otomo también
lleg6 a Estados Unidos en la década de los
anos 80 del pasado siglo XX. Publicado por
el sello Epic Cémics, una editora de Mar-
vel. En cuanto a las primeras ediciones en
inglés, se imprimieron en color pero des-
pués se volvio al blanco y negro del original
japonés. Podemos afirmar que los dibujos
de Otomo aparecen muy firmes a la par que
dindmicos. Aparecen obras arquitectonicas
inmensas y personajes caracterizados con
un aspecto asidtico, cosa que no siempre es
asi en el manga original. También podemos
observar lineas cinéticas que se nos mues-

tran muy enfaticas. En términos compara-
tivos podemos decir que el argumento del
cOmic resulta ser mas disperso y a menudo
incluso menos claro que el que podemos
observar en la pelicula del afio 1988.

El filme resulta mucho mas melodra-
matico como si se tratara de una pelicula
britanica posterior que lleva el titulo de
“Attack the Block” del afio 2011. En el filme
anime Akira encontramos de forma inevi-
table matones adolescentes que se meten de
cabeza en problemas demasiado complejos
para la comprension de ellos. Al mismo
tiempo que también observamos que estos
agentes inhumanos impregnados de violen-
cia no son mas que unos ninatos. Este hecho
evidente es expresado con suma delicadeza
por el director Otomo durante el flash back
final de la pelicula. En él aparecen dos mo-
cosos angelicales en una fuente.

El éxito mundial de Akira condujo de
forma directa a la realizacion de la pelicula
titulada “Ghost in the Shell” (1995), una
coproduccion del editor japonés de Akira,
la editorial Kodansha y la britanica “Manga
Entertaiment”. También se rindié homenaje
a Akira en el videoclip de Kayne West para
“Stronger”.

— Juliano Martinez
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La pecera electronica

Resulta un lugar comun llamar a la television con el mote peyorativo de la "caja ton-
ta". Cuando en realidad a lo que mas se parece es a una pecera electronica. Existen varios
estudios psicoldgicos y socioldgicos que demuestran que los aparatos televisivos cumplen
una funcion tranquilizadora y de efectos calmantes muy similar a la que obtenemos cuan-
do observamos a una pecera real con peces vivos de colores en su interior. Por contra, el
sonido y el sistema audio de los televisores crean el efecto contrario, es decir: el de llamar
la atencion del telespectador y provocarle una cierta excitacién que contrasta con el efecto
dopante de las imagenes emitidas.

La television se ha convertido en el mayor instrumento de manipulacion de las
mentes colectivas y de control de las masas en manos de los que controlan el Sistema
establecido. Todas las informaciones sobre politica nacional e internacional que se emiten
por television son tendenciosas, partidistas y manipuladoras. El tnico fin que persiguen
es el de manipular las mentes de la gente y de ejercer el miedo social colectivo con fines de
dominacién politica, social y econdmica. Si de verdad las noticias televisivas sirviesen para
concienciar a la gente y para ayudar a cambiar la sociedad, entonces el Sistema establecido
no permitiria que se emitieran. Por eso obedecen a fines mas siniestros y cinicos.

Existe una confusion deliberada entre Informacion y Conocimientos. No son lo




mismo aunque, por oscuros intereses, se
pretende que asi lo creamos. Aparte del
hecho que no esta para nada claro el que las
informaciones politicas y econdmicas que se
transmiten por la television sean la verdade-
ra informacion, suponiendo que ese con-
cepto signifique algo. De forma deliberada y
programada lo que de verdad se pretende es
que nada signifique nada. El Sistema cuen-
ta a su favor con el hecho evidente de que
las grandes masas urbanas no piensan por
si mismas ni actian de forma consciente y
organizada. Si tal cosa sucediera, eso cons-
tituiria el auténtico "Horror Vacui" de los
controladores y manipuladores del Sistema
establecido. Seria el fin del principio y el
principio de su propio fin.

Percibimos que las informaciones que
se emiten en television son son para nada
veraces ni sinceras. Lejos de ello, obedecen
a finalidades de manipulacion, control y de
ejercicio del miedo colectivo. No debemos
olvidar en ningiin momento que tan sélo
el uno por ciento de la poblaciéon mundial
tiene el control y el dominio del 90 % de
todos los recursos econdémicos, financieros
y la gestion de todos los recursos minerales
y fuentes de energia. E1 99% de la poblacién
restante debe conformarse con los pastelitos

pequenos y las migajas, independientemen-
te de que les guste aceptarlo o no.

E120% del 99% que queda esta for-
mado por las clases medias, las profesiones
liberales, las pymes y los pequefios comer-
ciantes. El 80% restante lo conforman las
masas trabajadoras y los pobres en diferente
grado. Que van desde la pobreza relativa
a la pobreza extrema. Con lo que deberia-
mos formularnos la siguiente pregunta:
;Como se consigue que el 99% restante se
conforme?. La respuesta es muy sencilla:
con el absoluto control de los medios de
comunicacién de masas ("Mas Media"). En
este sistema de control y de manipulacién
mental la television juega un papel central y
decisivo.

La television constituye la mejor y
mas eficaz herramienta de control de la

mente y de manipulacién de los deseos y
sentimientos de las masas por parte del
Sistema establecido. Ello se consigue no solo
a través de los contenidos y el tratamiento
de la informacién sino también en la forma
de emitirla y en su distribucion estratégica.
Todo esta orquestado para crear estados de
miedo, ansiedad y deseos de compra consu-



mista.

El programa anterior a los servicios
informativos suele ser un estipido concurso
o un programa de prensa del corazén y cha-
farderias de sociedad. No es por casualidad
ya que la franja horaria previa a los noticia-
rios resulta decisiva para crear un clima de
confusion deliberada en los espectadores.
En estos programas se induce al publico a
creer que la vida es muy bonita porque todo
es suerte, dinero, amorios y felicidad perso-
nal y colectiva. Presentan, por lo tanto, una
vision claramente optimista de la vida. Justo
cuando acaban la emision de los mismos,
emiten una hora de programas informativos
donde te dicen todo lo contrario.

En los noticieros nos “informan” de
que el mundo real esta hecho una mierda
porque todo son guerras, terrorismo inter-
nacional, crisis financieras y econdémicas,
catastrofes naturales y accidentes aéreos y
de trafico. Después de la machacada depre-
siva del Telediario emiten unos programas
de entretenimiento intrascendente en el que
aparecen grupos de chicas jévenes y hermo-
sas bailando semidesnudas en la plataforma
de un estudio de television. Aqui la vida
vuelve a ser muy bonita otra vez como si el
espacio informativo no lo hubiesen emitido.

Y eso cuando no les da por poner de
sobremesa una de esas insulsas y soporiferas
tele series costumbristas. En ellas no ocurre
absolutamente nada de especial que no pue-
da estar pasando en el seno de una familia
media y no hay ningtin problema que no
esté ocurriendo en cualquier comunidad
de vecinos. Estas series transmiten la idea
de que lo unico que importa de verdad es la
vida cotidiana de cada uno por muy banal

y plana que sea. Justo todo lo contrario de
lo que decia el Telediario media hora antes.
Lo que acabamos de describir es un ejemplo
comun de programacion televisiva habitual
en una de las franjas de horario televisivo de
mayor audiencia.

N

En mitad de todos estos programas
se emite la omnipresente e inevitable Pu-
blicidad comercial. En ellos no se informa
de casi nada en concreto ya que los publi-
cistas saben que cuando mas se habla de las
caracteristicas técnicas de los productos y/o
servicios, menos se venden. Lo unico que
dicen estos anuncios es el consabido estri-
billo de "Compre el nuevo Esto, compre el
nuevo Aquello”. Ultimamente se han puesto
de moda un tipo de anuncios cuanto mas
estipidos mejor que poco o nada tienen
que ver con las caracteristicas especificas de
los productos o servicios que se anuncian.
Los publicistas han descubierto que cuanto
mas tonto es un anuncio mas se le queda a
la gran mayoria de la gente en su memoria
colectiva.

A esta consigna se atienen proque, en
ultima instancia, lo que realmente les im-
porta es estimular al maximo los deseos de
compra de las masas y vender cuanto mas
mejor. En la publicidad comercial es donde
las técnicas de control mental colectivo y de
manipulacion de los deseos y sentimientos
de la gente resultan mas evidentes si cabe.




No quiero ser yo quien ponga las
conclusiones finales a este pequefio ensayo
sobre la alienacion televisiva. Esta tarea co-
rresponde Unica y exclusivamente a aque-
llos de mis potenciales lectores que todavia
posean la capacidad de pensar por si mis-
mos. Soy muy consciente de que este ensayo
sera leido por pocos lectores y que, todavia
menos, habra entre ellos muchos que aun
sean capaces de pensar por su cuenta. Este
es el triste panorama al que nos enfrenta-
mos a diario y lo que estoy afirmando en
este parrafo final no constituye una novedad
para nadie.

No pretendo ser gracioso ni pasar por
original. No se me escapa el hecho evidente
de que estas pequenas reflexiones vertidas
en este articulo ya han sido dichas y escritas
por otros autores mas importantes y conoci-
dos que yo mismo. Pero eso no me importa
y no me impide exponer lo que creo que
tengo que decir independientemente de que
guste o disguste a muchos o a pocos. En la
recta final de mi vida tan solo deseo dispa-
rar unos cuantos tiritos muy bien pegados
y que este articulo sea uno de ellos. Por lo
menos este es el intimo deseo al que aspira
un pensador autodidacta e inconformista.

— Pere Bases
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El manana nunca llega

Nelson Algren, nacido en Detroit el 28 de marzo de 1909, fue hijo de un maquinista
y creci6 en Illinois, donde estudié periodismo. En 1931, como tantos hijos de la Depresion
economica, inicid una vida itinerante por el sur, desde New Orleans hasta Texas, ciudad en
la que fue condenado a cinco meses de prisién acusado de —presuntamente— robar una
maquina de escribir. Su paso por este Estado le serviria como inspiracién para su primera
novela “Somebody in Boots”, de 1934.

Instalado en Chicago, particip6 en el Abraham Lincoln Battalion y se cas6 con
Amanda Kontowicz. En la misma década se divorcié y form¢ parte del Illinois Writer’s
Project como escritor y editor, con Willard Motley. Su estancia en el barrio polaco de Nor-
thwest Side seria escenario de “El mafana nunca llega’, editada en 1942. El autor se alist6
en el ejército y particip6 en la contienda bélica hasta su final y en Paris conoceria a Simo-
ne de Beavoir, quien le visitaria en Chicago en 1947. Ese afio se edit6 “La jungla de neén”
—-relatos que Madame Castor ley6 con gran interés—. Al afio siguiente ambos viajaron a
New Orleans, Guatemala, México y New York.

Su obra estuvo influenciada por el naturalismo de Dreiser, ademas de Hemingway:.
Pero la singularidad de Algren, su rasgo distintivo es la extrafia combinacion de lirismo
entre la crudeza social del lumpenproletariado que nos muestra. Poesia entre las ruinas.
Una de sus novelas mas conocidas, versionada —y distorsionada— en el cine fue “El




hombre del brazo de oro’, de 1949, una
cronica de los barrios bajos de Chicago con
especial énfasis en tugurios y antros noc-
turnos bien conocidos y frecuentados por
el autor, amigo del juego, el jazz, la bebida y
las compaiiias poco edificantes. Para crear
al personaje principal, Frankie Machine, de
29 afos, excombatiente devenido en mor-
findmano tras serle prescrita médicamente
dicha droga, se basé en un baterista de
Arkansas. Algren reescribi6 varias veces la
obra, iniciada en 1946.

En 1950 pas6 una temporada en el
lago Michigan con Simone participando en
la campana a favor de los Rosenberg, por
la cual le fue retirado el pasaporte al autor
durante afos.

Otros titulos suyos son: “La ciudad
queda lejos”, “La gata negra’, “The Texas
Stories” y “The Devils Stocking”, sobre el

boxeador Hurricane Carter.
Algren falleci6 en 1981.

—Fatima Carrasco

| LA GATA
NEGRA

(el geada lejag)




Hacio la Gron Hoguera de loo
Vonidadeo.

Muchas veces me pregunto hacia donde va todo y como acabaremos al final de los
dias. Soy un hombre lo bastante mayor como para no creer en ciertas mentiras acepta-
das por casi todo el mundo y en ciertas ilusiones consoladoras. La principal mentira que
pretendo desarmar es la de la modernidad y el mal llamado "Progreso". Aunque tengo la
intima conviccion de que ya se desacreditan por si mismos. En realidad no existe ningtin
progreso, se trata de una falacia que fue inventada por los filésofos franceses de la Ilustra-
cion del llamado Siglo de las Luces (siglo XVIII) y mantenida por los cientificos y técnicos
del siglo XIX con la doctrina del cientificismo. Ambos grupos elaboraron una concepcion
tedrica muy ingenua y simplista del Progreso. Crefan a pies juntillas que la mera acumula-
cion de descubrimientos cientificos y de aplicaciones tecnoldgicas ayudarian a mejorar por
si mismos la sociedad, la politica, la economia y todo lo demas. La Historia contemporanea
ha demostrado de forma evidente que los resultados no han sido los que todos estos defen-
sores de esta concepcion ingenua del progreso esperaban. Remitamonos a los hechos.

Examinemos un poco la violenta historia del pasado siglo XX, especialmente la de
su primera mitad. Una primera mitad de siglo que provocé dos Guerras Mundiales con su
epilogo del Holocausto y el lanzamiento de las bombas atémicas de Hiroshima y Nagasaki.




Seguidas de una divisiéon en dos bloques po-
liticos e ideoldgicos irreconciliables lidera-
dos por dos grandes superpotencias: U.S.A.
y UR.S.S. La segunda mitad del siglo XX y
los afos que llevamos del XXI no han sido
mucho mejores en este aspecto. Ya llevamos
décadas enteras salpicadas de conflictos
armados regionales, revoluciones politicas
sangrientas, crisis econdmicas y financieras
y de terrorismo internacional. Por no hablar
de la irrupcion y protagonismo de grandes
dictadores tirdnicos y sanguinarios como
Hitler, Stalin, Mao Tse-Tung, Pol Pot; solo
por mencionar algunos de los mas impor-
tantes y contundentes. Todos ellos responsa-
bles de decisiones politicas e ideologicas que
provocaron docenas de millones de muertos
y ruina econdmica.

A consecuencia de ello debemos for-
mularnos una pregunta ineludible: ;Es licito
seguir hablando de progreso después del
Holocausto y de Hiroshima?. Para mi esta
muy claro que la respuesta es que no. Ha
quedado mas que demostrado con hechos
irrefutables que la mera acumulacién de
descubrimientos cientificos y de aplicacio-
nes tecnoldgicas no garantiza en absoluto el
progreso y la mejora en los otros aspectos
de la sociedad y de la vida humana. Tan solo
nos hemos vuelto todos mas peligrosos y
arrogantes. Pero no mas “evolucionados” en

ningun sentido.

En la actualidad la poblacién mun-
dial se compone de unos 7.300 millones de
habitantes que, en pocos afios, llegaran a los
10.000. En este mundo superpoblado tan
solo un uno por ciento de la poblacion dis-
pone del 90% de la riqueza global y de los
recursos econdmicos, financieros y energé-
ticos. El resto del 99% de la gran mayoria de
la poblacién mundial se reparten las migajas
del 10% de todo lo que queda. Una franja
minoritaria de ese 99% esta compuesto por
las clases medias, que tienden a disminuir
y a desaparecer. La gran mayoria restante
la componen los trabajadores y los pobres.
Estos tltimos van de la pobreza relativa a
la pobreza extrema. En esta poblacion de
7.300 millones de habitantes encontramos,
por lo tanto, 73 millones de multimillona-
rios rodeados de 7.000 millones de trabaja-
dores y pobres en diferentes grados.

La pregunta obligada que debemos
hacernos es: ;Como se conforma la gran
mayoria a la hora de aceptar esta desigual
situacion?. Para esa pregunta tan solo existe
una unica respuesta posible. Es gracias a
la publicidad comercial y la propaganda
politica, la manipulacion y el control abso-
luto de los medios de comunicacién ("Mass
Media") y de la prensa escrita y la invasién
a la privacidad mediante el espionaje po-



licial y el control informatico. Todos estos
sistemas modernos persiguen un tinico
objetivo: ejercer el control de las masas y la
manipulacion de las mentes y voluntades
para asegurar los privilegios de esa minoria
del 1% de la humanidad. El otro 99% de la
poblacién debe conformarse con trabajos
alienantes, aburridos y repetitivos (en el
mejor de los casos). Y en el peor, los mas
desafortunados, deben aceptar su condicién
de pobreza y sufrirla en silencio sin plantear
rebeliones ni revoluciones de ninguna clase.
Salarios de mil eurista (o de menos) y pen-
siones de miseria es lo inico que el Sistema
tiene reservados a los mas "afortunados". {Es
para darse a la bebida!.

En este ultimo apartado de este pe-
quefo ensayo personal deberiamos formu-
lar una pregunta tan inevitable como obli-
gada: ;Qué pasara el dia en que todo este
complejo internacional de desinformacion,
control digital y manipulacién informativa
se derrumbe?. La primera respuesta eviden-
te seria que todo el Sistema que produce
estas injusticias sociales y desigualdades
economicas y financieras se derrumbara
como un castillo de naipes. Esto es lo que en
realidad mas temen los poderes que contro-
lan y manipulan segun sus propios intereses
todo este Sistema injusto y obsoleto. Ese es
su verdadero “Horror Vacui” inconfesable.
En el fondo saben que no podran evitarlo.
Todas las sociedades que conforman este
mundo globalizado se hundiran de forma
irremediable en medio del caos, la desespe-
racion y el horror.

Este mundo injusto, al final, ardera
en medio de una gran Hoguera de las Va-
nidades. Recordemos lo que ya dijo el gran
Rey sabio Salémon el el Libro del Eclesiastés

de la Biblia: “Vanidad de vanidades, todo

es vanidad”. Acabaremos disparandonos y
matandonos unos a otros por las calles de
nuestras flamantes grandes ciudades. Tal
como ya sucedié en la ciudad de Sarajevo
durante la Guerra de la ex Yugoeslavia.
Acabaremos también recurriendo al caniba-
lismo para sobrevivir cuando esta sociedad
global colapse y se hunda del todo y para
siempre. Nos comeremos los unos a los
otros en medio de una gran orgia de sangre
y carne. Conseguiremos restaurar la tan
temida y pospuesta Ley de la Selva en la que
tan solo sobreviviran los mas fuertes y adap-
tados (no los mas ricos). Al final de todos
los tiempos este planeta humano se consu-
mira en medio de una gigantesca Hoguera
de las Vanidades.

— Pere Bases

RACE FOR THE WHITE HOUSE

TRUMP VS. CLINTON

AR ¥ sUZMAN WILL BE TURN E WILL STAND

T:23 PM PT

23 PM PT

DON LEMON




En tu fieota me colé.

"Si tienes que elegir entre la verdad y la leyenda, publica la leyenda". La frase es de
John Ford, pero Michael Winterbottom la parafrasea en "24 hour party people” por boca
de su protagonista, un estupendo Peter Cogan. Porque la pelicula es, ante todo, un falso
documental con mucho de ficcién y mucho de documento, plagado de anécdotas y guifios
para el popero nostalgico. Quienes esperan al Winterbottom narrativo de "El perdon” o
"Wonderland" se encontraran esta vez con un trabajo a medio camino entre "Welcome to
Sarajevo" y los programas de la Thames TV que el propio director montaba en sus inicios
oficiosos. De hecho, "24hour..." da comienzo como si de un espacio televisivo se tratara,
presentado por quien va a ser el guia de la historia: Tony Wilson. Este individuo, un pre-
tencioso periodista megalomaniaco y prepotente -la presencia de un Dios a semejanza del
narrador ya describe la egolatria del personaje-, habla desde su punto de vista de la movida
musical de Manchester en los 80 y, sobre todo, del ascenso y caida de su propio imperio
discogrifico, Factory Records. Si Wilson era la gallina, los huevos fueron Joy Division, New
Order, Durruti Column o Happy Mondays; las referencias son obligadas para entender la
transformacion de una sociedad hastiada en los "70 -cuyo paroxismo catartico fue reivindi-



cado por grupos como los Sex Pistols- hasta
llegar a la decadencia de la cultura de club
de los "90. Ese es, sin embargo, un peque-
fio lastre para el seguimiento de la pelicula
puesto que si ya de por si resulta estilistica-
mente algo cadtico -se combinan las esté-
ticas del videoclip, del reportaje televisivo,
del montaje estilo nouvelle vague, etc-, el
cumulo tan disperso de nombres. fechas y
titulos de discos puede suponer un handi-
cap para el espectador que desconoce a los
retratados. Pero el hecho de que los conteni-
dos sean tratados en ocasiones algo super-
ficialmente se debe al enfoque subjetivo del
film: el propio Wilson advierte de ello en el
inicio dew "24 hour...", ya que sera el acom-
panante literal de la historia.

El otro acierto de Winterbottom es el
de escoger momentos muy concretos de ese
periodo para concluir en el problema social
surgido en Manchester a raiz del pelotazo
del acid house, convirtiendo el paraiso para
el hedonismo y la libertad en un infierno
por el trafico de drogas. El director se recrea
convenientemente en dos grupos para refle-
jar el pensamiento cultural de cada época:
Joy Divisién como puente entre el existen-
cialismo anarco-punk y la frialdad musical
de los primeros ‘80 y Happy Mondays como
su antitesis, a mediados de esa década. Uno

de los mejores mejores dones de Winter-
bottom es, en este aspecto, la direccion de
actores, fresca y espontanea, muy en conso-
nancia con una camara invisible que esta alli
para rodar un documental y no particular-
mente una pelicula de ficcion. Para aproxi-
mar al espectador a la historia, la caracte-
rizacion de los apelados (destacando las de
los hermanos Ryder Y de Martin Hannett)
es tan grotesca como fiel a las leyendas, pero
exageradas por ese sentido del humor tan
surrealista de los ingleses -como se muestra
en la escena de las palomas o en la discusion
que Wilson mantiene con su mujer sobre la
valoracion de sus adulterios-.

Otra de las dianas de Wimterbottom
para amenizar su leccion de historia es la
eleccion de Robby Muller para la fotogra-
fia, conocido por su medida influencia en
otros trabajos de Wenders, Jarsmucsh o Von
Trier. Y aunque la labor del guionista Frank
>cottrell Boyce para sintetizar mas de quin-
ce anos en menos de dos horas es mas que
loable, se nota que "24 hour..." es un curro
de equipo en el que todo el mundo disfrut6
tanto en el rodaje como el espectador en el
cine. Salir a la calle con una sonrisa de oreja
a oreja ocurre rara vez y solo cuando el
artista es capaz de contagiar su vitalidad. Y
como se aprecia en su titulo, "24 hour party
people” es eso, una fiesta multitudinaria.

— Ivdn Sdnchez




Manifieoto del
ANCi-lider

Hace tres semanas recibi una carta
del Departament de Cultura de la General-
itat de Catalunya. Era para poder participar
en el Debate Internacional que se celebrd
en el Auditorio del Palacio de Congresos de
Barcelona en Montjuich. Dentro del Ciclo
de Conferencias y Debates publicos titulado
“Liderazgo politico y orientacion religiosa
en este joven Siglo XXI".

No sabia porque me invitaban a ese
evento. Soy un autor relativamente descon-
ocido. Pensé que era victima de una broma.
Pese a todo acudi a las ponencias llevado
mas por la curiosidad que por el deseo de
brillar con luz propia. Me aterraba el hecho

de exponer en publico una conferencia o
discurso junto a personalidades del mundo
de la politica y de la cultura mucho mas
conocidas que yo. En el fondo sabia que
tarde o temprano no podria eludir mi inter-
vencion en la Sala de Actos del Palacio de
Congresos de Barcelona. No importaba que
mi aportacion fuera testimonial. Mi estado
de animo era el de un condenado a muerte
que estaba esperando escuchar su propia
sentencia.

Tras oir las primeras ponencias
escribi por mi cuenta un discurso de cir-
cunstancias para salir airoso del paso. Con
la esperanza de pasar lo mas desapercibido
posible. Pero incluso este modesto propdsi-
to implicaba dificultades. Personalmente no
represento a ninguna ideologia politica ni
confesion religiosa ni pertenezco a ningu-
na iglesia establecida. Y al no ser lider de
nada... ;de que hablaria?. Esta pregunta



trajo consigo su respuesta. Puesto que no
podia hablar en propiedad como un Lider,
entonces, lo haria como un Anti-Lider.

Al tercer dia del ciclo de conferencias
y debates los organizadores del evento me
concedieron la palabra. Me dirigi al atril
con la inconsciente tranquilidad del que
no tiene nada que perder, me aproximé al
micro6fono y dije:

“Siento decepcionar a este Auditorio
pero yo no quiero ser vuestro lider. Ni vues-
tro guia espiritual ni que nadie me siga. No
tengo grandes revelaciones que predicar tras
ayunar cuarenta dias en el desierto.

Tampoco soy poseedor de Verda-
des Absolutas que deban ser pronunciadas
desde una gran Tribuna. Tan solo soy un
individuo confuso que navega en un mar de
dudas. En medio de una sociedad en des-
composicion que ha perdido todos sus valo-
res y ha renunciado a sus propios objetivos
y finalidades.

Muchos definen a nuestra época
como la Era de la Globalizacion. Otros
como la del Triunfo de la Tecnologia. Yo la
definiria como la Era de la Confusion y del
Gran Vacio. No es la tecnologia ni la politica
internacional lo que domina en nuestra so-
ciedad sino la capacidad de soportar ruido,
fealdad y embrutecimiento humano.

Los grandes debates entre cristianos
y marxistas, ateos y creyentes y socialismo
o capitalismo languidecen en el baul de los
recuerdos desde hace lustros. Los tinicos te-
mas dominantes son los de la vida cotidiana
y las croénicas de sociedad. Cualquier otro
tema esta mas fuera de lugar que un elefante

irrumpiendo en una cristaleria.

Lejos de preguntarse sobre la exis-
tencia de Dios o cémo llegar a la Utopia la
Unica pregunta es: ;Soy lo bastante guapo
y voy vestido a la moda tal como exigen
los canones?. La religion ya no es el solido
cimiento que sostiene la sociedad. Sino
que las junturas de ésta se aguantan en dos
fragiles pegamentos: la comunion de la co-
caina y la condena al ostracismo de quienes
intentan huir de la inercia.

A la mayoria de la gente les resul-
ta mucho mas facil el unirse contra algo
0, mejor aun, contra alguien. Muy pocos
buscan propuestas que impliquen la solida-
ridad social o el crecimiento personal. No
nos extrafa en absoluto el resurgimiento de
antiguas formulas politicas equivocadas y
autoritarias ni la proliferacion de las sec-
tas religiosas con sus falsas propuestas de
salvacion.

La mayoria de los recursos econé-
micos y financieros mundiales estan con-
centrados en las manos de unas minorias
elitistas. En este planeta existen unas pocas
familias que, cada una de ellas, es poseedora
de un patrimonio mayor que el Producto
Nacional Bruto de varios estados modernos
juntos.

El nivel de descaro es tan grande que
ahora incluso la television lo esta diciendo.
Las clases polilicas y burocraticas de las
naciones modernas sirven y gestionan con
cierto grado de disimulo los intereses y los
beneficios de estas minorias econdmicas
y financieras. Todos lo sabemos mientras
tratamos de mirar hacia otro lado con cierto
grado de complasencia. A modo de tapade-




ray de pantalla global los politicos se dedi-
can con esmero a construir falsos consensos
entorno a una gran mentira.

Y a pesar de que la gran mayoria ya
lo sabemos, seguimos callando y otorgan-
do, indiferentes a todos los problemas y
miserias que a diario observamos a nuestro
alrededor. Ademas, vemos a diario como
los llamados “Mass Media” difunden toda
clase de informaciones falsas, negativas y/o
manipuladas. También se explayan mucho a
la hora de divulgar numerosos reportajes de
Cronica Negra.

Estas son las técnicas que utiliza el
Sistema establecido para poder ejercer su
control sobre las masas, reducir al maximo
las libertades tanto publicas como indivi-
duales y anular la personalidad humana. La
totalidad del planeta Tierra constituye un
terreno fértil y abonado a la hora de hacer
fructificar las peores y mas desagradables
sorpresas. Por todas partes se escucha un
solo clamor: “jQueremos un Salvador!.

Por favor: que algo o alguien nos saque de
este atolladero. Somos demasiado torpes y
perezosos como para pensar por nosotros
mismos y demasiado cobardes para actuar”

Con el tiempo nos hemos vuelto muy
cinicos y arrogantes. Proclamamos ufanos:
“iPero si yo ya estoy de vuelta de todo!”.
Cuando en realidad todos sabemos que
quienes dicen esto es porque todavia no han
llegado nunca a ninguna parte.

Sonreimos condescendientes ante
los ideales y las propuestas constructivas.
Afirmamos la superioridad de la desidia y la
malicia como si se tratara de la dltima con-
quista de una humanidad triunfante. Luego

nos enfadamos al comprobar que nuestros
hijos se vuelven ocupas, punkies, skin heads
o fracasan en la escuela.

O porque no regresen del quiréfano
tras consumir drogas de disefio. Tal vez bus-
caban en ellas los valores que sus padres no
les han sabido dar o los ideales perdidos que
la sociedad no les ha sabido transmitir.

Acabar en la sala de operaciones tras
una sobredosis de éxtasis se ha convertido
en el altimo grito de rebelion. Y quemarse
el cerebro con la cocaina en el dltimo de los
debates. A falta de ideas que comunicar tan
solo nos quedan las sensaciones fuertes con
las que en vano intentamos llenar nuestro
vacio interior.

La ausencia de ideales y de perspecti-
vas de crecimiento personal nos conduce a
la disipacion del alcohol y a jugar de forma
inconsciente a la ruleta rusa de las drogas.
O también a estrellarnos en un accidente de
automovil participando asi en esa particular
danza de la muerte moderna. Quienes han
acabado de esta forma emprendieron su
ultimo viaje de huida a ninguna parte.

;Como os podria guiar en un mun-
do asi sino se hacia donde llevaros? ;Como
ser vuestro lider sin antes saber hacia qué o
hacia dénde debo conducir mi liderazgo?.
Si tuviera que proponer algo seria que cada
cual intente pensar por si mismo al margen
de ideologias politicas obsoletas e institucio-
nes corruptas. Y también que todos vivan
segun sus propios ideales al margen de lo
que diga la mayoria de la gente que no sabe
ni a donde va ni lo que realmente quiere.

Tal vez tan solo quieran que nadie



quiera nada. Esa se ha convertido en su tinica compensacion en ausencia de todo lo de-
mas. Suerte que tengo la absoluta certeza de que no voy a ser escuchado y por esta razén
no pienso cometer la insensata locura de proponeros nada concreto. Es por estas y otras
muchas razones que yo no quiero ser vuestro lider. Ni tampoco deseo ser vuestro guia espi-
ritual ni que nadie me siga.”

w

Al acabar mi intervencidn se hizo un sepulcral silencio. No hubo ni calurosos aplau-
sos ni sonoras pitadas. Se podia cortar el aire con un cuchillo. No supe que pensar sobre
esta reaccion del publico o ausencia de ella. Al dia siguiente ojeé los periddicos del dia en
la hemeroteca de la biblioteca publica mas cercana. Pero no encontré ninguna resefia sobre
mi discurso. Con lo cual no pude saber que efecto habia producido en los espectadores.

Puede que considerasen que debian dar prioridad a resenar a los participantes mu-
cho mas importantes que yo. Tal vez sea mucho mejor asi. Puede que las afirmaciones de

mi discurso estén equivocadas. Y si no lo estdn ;quién seguira mis recomendaciones?.

— César A. Alvarez
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