




28

período es “La persistencia de la memória” 
(1931). 

Al estallar la guerra civil española 
se traslada a Italia donde estudia la pintura 
clásica, los maestros del Renacimiento y del 
Barroco. Inicia una nueva etapa más tradi-
cional, pintando temas religiosos, históri-
cos y alegóricos. En 1933 es expulsado del 
grupo surrealista por Bretón, acusado de 
filiación fascista. En 1940 se traslada a Esta-
dos Unidos donde vivirá hasta 1955.

Dali influyó considerablemente sobre 
la moda y la publicidad norteamericana. En 
esa etapa sus obras se centran en la figura 
de su esposa Gala, con gran preocupación 
por la temática sexual. Regresó a España 
en 1955 donde se retiró a vivir a Portlligat 
(Girona). En su vida demostró una perso-
nalidad excéntrica y original. Aparte de su 
obra pictórica, se encargó de la escenografía 
y del diseño de figurines para ballet.

También colaboró en el cine, desta-
cando las películas Un perro andaluz (1929) 
y La edad de Oro (1930), ambas del director 
y amigo Luis Buñuel, y Recuerda de Al-
fred Hitchcock. Realizó muchas esculturas, 
ilustraciones para libros, carteles y diseños 
de joyas. Escribió varios volúmenes de su 
autobiografía titulada Diarios de un Genio 
(1984). Su extensa obra se encuentra re-
presentada en muchos museos de Europa 
y de Nueva York. En 2014 se ha cumplido 
el 25 Aniversario de la muerte de Salvador 
Dalí (1989). España le ha dedicado varias e 
importantes exposiciones retrospectivas a 
su genial obra pictórica. 

En este ensayo sobre su pintura 
destacamos algunos aspectos de su obra 

y su particular visión del surrealismo. Así 
como su difícil relación con el grupo su-
rrealista y su ruptura con su líder: el Papa 
André Bretón. Gala le advirtió que querían 
ejercer sobre él una represión similar a la 
ejercida por su propia familia. Así que tras 
ajustar cuentas con su progenitor, hara lo 
propio con su nuevo padre André Bretón. 
Ello produjo su ruptura definitiva con el 
grupo surrealista. En sus pinturas aparecen 
la sangre y los excrementos. Lo escatológico 
desagradó sobremanera a los miembros del 
grupo surrealista. Aunque lo más grave para 
ellos era su posición política.

Dalí se sentía fuertemente atraído por 
algunos aspectos de los regímenes totalita-
rios que en esa época estaban muy en boga. 
Como, por ejemplo, la élite, la jerarquía, 
el ceremonial, las fiestas públicas rituales, 
las liturgias, el fasto y unas fuerzas arma-
das más suntuosas que eficaces. “Además, 
-tal como afirmaba Dalí-, yo consideraba a 
Hitler un masoquista integral, poseído por 
la idea fija de desencadenar una guerra para 
perderla luego heroicamente. En suma, se 
apresuraba a realizar uno de esos actos arbi-
trarios tan apreciados por nuestro grupo”.

Pese a todas sus justificaciones para 
defender su postura política, al final fue 
expulsado del grupo surrealista.

El pintor aclara en que consiste el fa-
moso Método paranoico - crítico en su en-
sayo titulado “La conquista de lo irracional”. 
Explica: “Toda mi ambición en el terreno 
pictórico consiste en materializar, (...), imá-
genes de la irracionalidad concreta... que 
no se pueden explicar provisionalmente ni 
deducir por los sistemas de la intuición ló-
gica, ni por los mecanismos racionales.” “La 
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actividad paranoico - crítica es un método 
espontáneo de conocimiento irracional, ba-
sado en la asociación interpretativo - crítica 
de fenómenos delirantes”. Los fenómenos 
contienen la estructura sistemática comple-
ta y se objetivan por la intervención crítica. 
Las posibilidades ilimitadas de este método 
nacen de la idea obsesiva.

Estos simulacros esconden “la bien 
conocida, sanguinaria e irracional chuleta 
asada que nos comerá a todos”.

Como resultado del método para-
noico-crítico todas las obras de la epoca 
están influidas por la metafísica y los des-
cubrimientos científicos de la era moderna. 
Dalí experimenta una transformación en su 
obra artística que describe: “Las dos cosas 
más subversivas que le pueden ocurrir a un 

ex surrealista son: convertirse en místico y 
saber dibujar. Estas 2 formas de vigor me 
llegaron juntas al mismo tiempo ...”(soy) el 
inventor de la nueva mística paranoico-crí-
tica y (...) salvador de la pintura moderna.” 

“ La profunda crisis del misticismo de 
Dalí se debe al avance de ciencias específicas 
de nuestra época, especialmente a la espiri-
tualidad metafísica de la sustancialidad de 
la física cuántica y (...) a sucesos gelatinosos 
y sus coeficientes de viscosidad monárquica 
de toda la morfología en general...”. Aplica 
el culto al misticismo a su obra. Aunque se 
define como un “ex surrealista”, lo continúa 
siendo más que nunca.

— César A. Alvarez
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EL VERANO DE COO
A partir de las 10:15 de la mañana se 

proyectaron en la Sala de actos del Auditori 
Barradas una serie de cortos en animé que 
fueron los siguientes: “Samurai Champlo” 
en V.O.S.E.; PageMaker Kurogane (V.O.S.E); 
Kenshin (V.E) y Samurai 7 (V.E). Para las 
11:00H estaba programada la proyección del 
largometraje Animé del año 2007 titulado 
“El verano de Coo.” Este acto contó con la 
inestimable presencia de su director japonés 
Keiichi Hara que hizo la presentación de su 
obra al público asistente. 

Yo había estado en su conferencia el 
día anterior y me reconoció entre los espec-
tadores. Señalándome con el dedo me dijo: 
“Al final sí que has podido venir a ver mi pe-
lícula”. Yo le respondí a través de su traduc-
tor simultáneo que no me esperaba que la 
pregunta que le formulé en la Sala de Actos 
de La Farga trajera tanta cola. Luego hizo 
una breve introducción general al concepto 

y contenido de su obra animé. Al finalizar 
la proyección de este más que formidable 
largometraje se produjo un sorteo abierto 
al público de D.V.D´s y Blue Rays de sus 
últimos estrenos proyectados en el cine y la 
televisión. A la hora de hacer una valoración 
sobre esta gran película solo cabe la palabra 
genial para definirla.  

Es un film animé de fantasia que, tras 
la aparente fachada de una historia legenda-
ria de duendes y dragones, nos formula una 
auténtica parábola sobre el mundo actual y 
la vaciedad existencial del hombre contem-
poráneo. Ya se que esta afirmación puede 
sonar a exagerada pero es lo que se deduce 
tras su visión. 

La historia se inicia en el Japón del 
Shogunato antes de la Restauración Meiji, 
en plena era de los samuráis.Y es precisa-
mente uno de estos guerreros quien asesina 
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al padre de Coo, un niño kappa que son 
unos duendes de la tradición mitológica 
del Japón. Tras ser testigo de este crimen, 
el niño kappa resulta enterrado y fosilizado 
tras un temblor de tierra. 

Muchos años más tarde resucita por 
accidente en el Japón actual del Siglo XXI 
gracias a la intervención de un niño japonés 
estudiante de 10 años llamado Keich Uehara 
y que se lo lleva a su casa, siendo acogido y 
cuidado por su familia. Este niño decide po-
nerle al kappa el nombre de Coo porque es 
una exclamación onomatopéyica que suele 
utilizar con relativa frecuencia. 

Poco después de instalarse y convivir 
con su nueva familia humana el niño recibe 
la autorización para llevárselo de vacaciones 
de verano a una conocida localidad turística 
del Japón lejos de Tokio. Durante este viaje 

y a su regreso el personaje de Coo encuen-
tra todo cambiado y moderno. De hecho, el 
joven kappa no se reconoce en este Japón 
tecnológico y profundamente urbanizado 
del Siglo XXI al que admira a la par que 
teme. Pocos días después de su regreso a 
Tokio y una vez reinstalado en el hogar fa-
miliar se produce una filtración a la prensa 
y toda la ciudad de Tokio se entera de la 
existencia del kappa y su posesión por parte 
de la familia Uehara. 

Este nuevo hecho convulsiona y al-
tera la vida y la convivencia familiar ya que 
sus miembros son acosados constantemente 
por la prensa y los paparazzis que se con-
vierten en una auténtica pesadilla. Cedien-
do, finalmente, a las inevitables presiones 
mediáticas, la familia Uehara lleva al Kappa 
Coo a un conocido estudio de la televisión 
de Tokio. Allí se produce un grave altercado 
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provocado por un actual descendiente del guerrero samurái que asesinó a su padre en el 
pasado, siendo Coo testigo visual del hecho. Se escapa del plató de la televisión y se refugia 
en lo alto de un gran edificio en construcción poniendo en peligro su propia vida. 

Finalmente los miembros de la familia Uehara consiguen localizarlo y traerlo de 
vuelta a casa sano y salvo. Tras reflexionar sobre su situación personal y sus experiencias 
recientes, Coo toma la decisión de abandonar su estancia en la ajetreada ciudad de Tokio y 
trasladarse a vivir a una zona deshabitada de la isla de Okinawa, al sur del Japón. La familia 
decide apoyarle en su resolución y le facilita el viaje acompañado del niño de 10 años. Al 
llegar a Okinawa convive con otro kappa adulto que tiene la facultad de adoptar la figura 
humana a conveniencia y que, más tarde, le explicará su secreto a Coo para que también 
pueda hacerlo. 

El joven kappa acepta su nueva vida y decide que visitará de cuando en cuando a 
su familia humana de acogida en Tokio en cuanto le sea posible. Se trata de un film emo-
cionante que llega de forma natural a la sensibilidad de todos los espectadores que ven su 
proyección. Un servidor se emocionó viéndola y no se averguenza de reconocerlo. La única 
verguenza ajena que el film transmite es la visión del ser humano contemporáneo muy 
complaciente con su entorno urbano y avances tecnológicos a la par que muy mezquino y 
atacado por una profunda vaciedad interior.

— César A. Alvarez
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37 años de “aquel Año”  1984
En 2019 se cumplieron ya treinta cin-

co años de “aquel Año” 1984. Ahora que es-
tamos viviendo en la era de Donald Trump 
i su consecuente sarta de “Fake News” este 
libro cobra una nueva actualidad. Esta obra 
imperecedera de la ficción política continúa, 
por desgracia, muy vigente en nuestros días 
tanto por sus argumentos como por sus 
contenidos políticos, ideológicos y presu-
puestos teóricos. 

Nos llegan ahora mismo a la memo-
ria las tétricas páginas finales de 1984  en 
las que descubrimos con profundo horror la 
amplitud insalvable de la derrota final de su 
protagonista, Winston Smith, la cual sigue 
poblando nuestras pesadillas. 

Esta gran novela de George Orwell, 

madre de todas las novelas (y películas) 
distópicas se erige, además, en la más mo-
derna y popular. Así como también en la 
más imaginativa y salvaje de las creaciones 
literarias del pasado siglo XX. 1984 “Nine-
teen Eighty-Four” en su versión original 
inglesa) se trata de una novela política de 
ficción distópica, que fue escrita por Geroge 
Orwell entre 1947 y 1948 y publicada el 8 
de junio de 1949. Esta novela introdujo los 
conceptos del vigilante y omnipresente Big 
Brother  (Gran Hermano), de la terrorífica 
habitacion 101, de la inenarrable Policía del 
Pensamiento y de la Neolengua,  adaptación 
del idioma inglés en la que se reduce y se 
transforma el léxico con propósitos represi-
vos, basándose en el principio de que lo que 
no forma parte de la lengua, no puede ser 
pensado.
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Muchos analistas detectan parale-
lismos entre la sociedad actual y el mundo 
descrito en 1984, sugiriendo que estamos 
empezando a vivir en la sociedad orwellia-
na, una sociedad donde toda la información 
es maninpulada y, además, se practica la 
vigilancia masiva y la represión tanto polí-
tica como social.  El término “orwelliano” 
ya es sinónimo de sociedades u organiza-
ciones que reproducen actitudes totalitarias 
y represoras como las representadas en la 
novela. 

La novela se convirtió, ya desde 
su publicación,  en un éxito  de ventas 
y también en una de las obras literarias 
más influyentes del pasado Siglo XX. Se le 
considera uno de los libros cumbre dentro 
de la Trilogía de las novelas distópicas  de 
Ciencia-Ficción del siglo XX.  Las otras dos 
grandes novelas de ciencia-ficción distópi-
ca serían:la del año 1932: Un mundo feliz 
(Brave new world ), de Aldous Huxley  y la 
de 1953 : Fahrenheit 451 de Ray Bradbury.

  Insertada en su contexto político 
global de la guerra fría y su posible degena-
ración en conflicto atómico abierto, siempre 
nos ha impresionado mucho el panorama 
apocalíptico que dicha novela trazaba: la 
reclusión de los individuos en una uniforme 
masa productiva, células de una entidad 
poderosa a las que se les había extirpado 
la conciencia. Se trataba del retrato más o 
menos fidedigno del estalinismo; es decir: 
de un pasado muy paradójico. 

En su obra Orwell dibujó una disto-
pía mediante la estrategia de retratar una 
realidad sospechada que, con la afloración 
de documentos, así quedaba confirmada 
por completo. Por ese motivo Geroge Orwe-

ll planteó un futuro distópico terminando 
su magistral novela en 1948 y publicándola 
al año siguiente, que fue el último año de 
su vida, ya que el autor murió en enero de 
1950. Orwell invirtió las 2 últimas cifras del 
año 1948;  dándole título a su obra. 

En la que reflejó una imagen de nues-
tro propio  presente.  Durante aquel Año 
1984 el redactor de este artículo cumplió 
los 20  años. Leída hacia mediados de ese 
año 1984, a la novela de Orwell la percibi-
mos como una obra maestra del horror y la 
angustia. Recordemos cual era la situación 
política y socio-económica mundial que se 
vivía en el transcurso de “aquel año”  1984. 
Nos encontrábamos en plena fase final de 
la llamada “guerra fría” entre las 2 grandes 
superpotencias mundiales del momento: 
EE.UU y la URSS. 

El bando occidental estaba liderado 
por el Presidente norteamericano Ronald 
Reagan y la Premier británica Margareth 
Tatcher. Ambos fueron líderes neoconserva-
dores en la política y firmes partidarios de 
implantar la doctrina neoliberal en econo-
mía y su consecuente desregularización de 
los Mercados internacionales. La antigua 
Unión Soviética estaba dirigida con mano 
de hierro por una recalcitrante vieja “troika” 
de gerontocráticos Secretarios Generales del 
PCUS que, en un corto período de tiempo, 
se fueron sucediendo en el cargo supremo 
y, de paso, en los fastuosos funerales del 
Estado ruso. Tales líderes comunistas no 
querían ni oir hablar de cambios sociales ni  
tampoco de aperturas políticas y distensio-
nes diplomáticas. En muchos sentidos los 
años 80 del pasado siglo XX bien pudieron 
ser los últimos.
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De hecho no se produjo ningún cam-
bio político significativo en la URSS hasta 
la subida al poder de Mijail Gorvachov a 
mediados del año 1985. Vivíamos, por lo 
tanto, con el peligro siempre latente de que 
la “guerra fría” acabara degenerando en una 
guerra “caliente” entre las 2 superpotencias 
mundiales. Lo que finalizaría en un con-
flicto nuclear a gran escala entre Estados 
Unidos y la Unión Soviética que arrastraría, 
como es lógico, a sus dos bloques respecti-
vos de países aliados de ambas superpoten-
cias.  Ello consumaría su respectiva Mutua 
Destrucción Asegurada (MAD).

Si analizamos el contexto histórico 
de 1984 observaremos que la novela ofrecía 
una extrapolación de prácticas políticas tan-
to del comunismo como del fascismo. Apar-
te de las propias experiencias personales que 
su autor vivió durante su participación en la 
Guerra Civil española (1936-39). Recorde-
mos, sobretodo, los acontecimientos de los 

que Orwell fue testigo presencial en mayo 
de 1937.  Sucesos históricos que describe 
en su obra Homenaje a Catalunya tras tener 
conocimiento de causa sobre el terror de las 
checas del Frente Popular que observa en 
Barcelona. Varios de los símbolos políticos 
y los slogans ideológicos que aparecen en su 
imperecedera novela el escritor los extrajo 
durante el desarrollo de la 2ª Guerra Mun-
dial y de las prácticas totalitarias del sistema 
estalinista. 

Claro ejemplo de ello lo vemos en 
el concepto de “reescribir el pasado”  que 
forma parte del trabajo habitual del prota-
gonista Winston Smith en su puesto laboral 
del llamado “Ministerio de la Verdad”. Y ni 
que decir tiene que la omnipresente figura 
del Gran Hermano es una copia mimética 
hasta en sus rasgos físicos del personaje, 
del mal llamado Culto a la Personalidad del 
dictador soviético Josif Stalin. 



36

En cuanto al personaje de Emmanuel 
Goldstein, caracterizado por el régimen del 
Estado totalitario de 1984 como el Enemigo 
del Pueblo, se inspira en la figura de Lev 
Trotsky, siendo comunes en ambos persona-
jes, tanto el real como el creado por Orwell, 
cumplen con determinadas características:  
ambos participaron de forma activa en el 
inicio y desarrollo posterior de la Revo-
lución rusa de 1917 y fueron personajes 
importantes en las primeras etapas revolu-
cionarias. 

La descripción del aspecto físico 
de Goldstein coincide con la de Trotsky. 
Goldstein y Trotsky son ambos apellidos 
judíos, aunque la más clara referencia fue 
el verdadero apellido de Trotsky: Brons-
tein.  La persecución política de la ideología 
trotskista por parte de Stalin en la Unión 
Soviética inspira los Dos Minutos de Odio 
de la novela.

  Detegámonos ahora en otro de los 
principales aspectos de la novela que tam-
bién están inspirados en los sucesos histó-
ricos recientes antes de su pulbicación. Nos 
referimos al  cambio de alianzas entre las 
superpotencias totalitarias que aparecen en 
la obra. Se trata de una caricatura del pacto 

nazi-soviético de “No agresión” orquestado 
por los respectivos Ministros de Exteriores 
alemán: Ribbentrop y su homólogo soviéti-
co: Molotov..  Dicho Pacto germano-soviéti-
co alió a la Unión Soviética con la Alemania 
nazi y la ruptura de tal pacto se produjo por 
sorpresa con la “Operación Barbarroja”. 

Los comunistas obedientes a Moscú 
estuvieron obligados, entre agosto de 1939 y 
junio de 1941, a acusar como agresores a los 
aliados y defender la política exterior nazi, 
para revertir inmediatamente esta posición 
a partir de la invasión nazi de la Unión 
Soviética.  En este apartado hablaremos 
un poco sobre la película 1984 realizada y 
estrenada, precisamente durante el mismo 
año 1984. Protagonizada por John Hurt 
(interpretando al protagonista Winston 
Smith), Suzanna Hamilton (caracterizada 
como Julia) y por Richard Burton. Que, en 
su último papel de cine, interpreta magis-
tralmente al duro y cruel funcionario del 
Partido INGSOC, O´Brien. Este filme no 
aporta nada sustancial al libro en cuanto a 
sus propios contenidos intelectuales y pre-
supuestos teóricos.

Pero queremos hacerle algo de justi-
cia reconociendo que se trata de una adap-
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tación cinematográfica digna y cumple su 
función de ser un fiel resumen narrativo de 
la novela. Su argumento es que estamos en 
abril de 1984. El protagonista principal, el 
mencionado Winston Smith,  vive en una de 
las tres grandes potencias que se han repar-
tido el mundo tras la última guerra global. 

Se trata, en concreto, de Oceanía en 
una zona regida por un gobierno de carácter 
totalitario liderado por el Gran Hermano.  
Winston Smith es un trabajador del Minis-
terio de la Verdad  que se encarga de revisar 
las noticias y de modificarlas para que se 
puedan publicar.  Su vida transcurre como 
la de cualquier otro ciudadano de Ocea-
nía, salvo por su peligrosa vocación por la 
reflexión, ya que a sus ciudadanos no se les 
permite. 

Todos son vigilados de forma cons-
tante a la par que reciben mensajes de la 
supuesta derrota de los totalitarismos, pare-
ce innegable a la par que la novela interpela 
a un nuevo totalitarismo enmascarado, en 

el que las células de la entidad poderosa ya 
no necesitan siquiera que se les extirpe la 
conciencia, sino todo lo contrario: habién-
doles vendido la idea del yo, la de la libertad 
plena, la del derecho a la información, la 
de la oferta y la demanda, se las ha conver-
tido en elementos muy parecidos a los que 
pueblan las páginas de la novela de Orwell, 
agigantando el paisaje de ésta, que ya no 
es sólo el de una precisa realidad totalita-
ria en la que el poder maneja mediante la 
política del “miedo total” a sus súbditos, 
sino que puede ser, perfectamente, el de las 
sociedades aparentemente libres en las que 
el Big Brother también lo controla todo, en 
la que cada vez se potencia más la policía 
del pensamiento, en la que con ardides, en 
principio plausibles como “lo políticamente 
correcto”,se acaba distorsionando el lenguaje 
para ceder al miedo de llamar a las cosas 
por su nombre. 

En la recta final de este pequeño 
ensayo analizaremos algunos de sus temas 
principales y líneas argumentales todavía 
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vigentes a modo de conclusiones. El esque-
ma básico del funcionamiento de la política 
moderna que su autor describió en esta ma-
gistral novela, por desgracia, todavía conti-
núa vigente. Se basa en una fórmula concre-
ta: A es aliado de B y ambos luchan contra 
C. En un momento histórico determinado 
A rompe su pacto con B y establece una 
nueva alianza con C. A partir de entonces A 
no solo luchará contra B sino que también 
proclamará enfáticamente que siempre ha 
estado en guerra con B. 

El cual pasará a ser el odiado enemi-
go de toda la vida y pobre de aquel que lo 
ponga en duda. Otra línea de fuerza narra-
tiva aún en boga es la asunción por parte 
del ciudadano medio del llamado “doble 
pensar” . Se trata de una práctica habitual 
en la que una persona afirma “saber” una 
determinada “verdad política” y la repite 
abiertamente a sus interlocutores sabiendo 
que, en el fondo, se trata de una mentira de-
liberada. Con ello consigue acallar su propia 
consciencia individual y comparte el juego 
hipócrita con el resto de sus allegados que 
también participan del engaño colectivo. 

No olvidemos tampoco las descrip-
ciones y los intentos de aplicación delibe-
rados de la Neolengua en el conjunto de la 
sociedad moderna. Nos hallamos ante el 
intento cínico y descarado por parte de los 
poderes establecidos de reducir las palabras 
y los contenidos del lenguage normal y 
cotidiano. El objetivo principal perseguido 
con ello es el de reducir la capacidad de 
pensar de forma crítica y libre. También es 
una constante en nuestra sociedad actual el 
bombardeo sistemático y deliberado de toda 
clase de consignas oficiales y de todo tipo de 
propaganda política afín al poder y sloganes 

publicitarios que fomentan nuestros hábitos 
de consumo diarios.  

El control sistemático de todos los 
medios de comunicación de masas y su 
consecuente manipulación en el tratamiento 
de las informaciones complementan este 
tétrico cuadro contemporáneo.

— César A. Alvarez
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El gran PETER SELLERS en Barcelona

Con este artículo, deseo comenzar 
una serie para dar a conocer algunas cu-
riosidades de algunos rodajes realizados 
en la ciudad de Barcelona. Los personajes 
que han pisado sus calles, sus edificios o sus 
locales de fiesta.

Quiero empezar con una película 
poco recordada, casi olvidada a pesar de su 
gran equipo de filmación. Dirigida en 1966 
por Robert Parrish y protagonizada por Pe-
ter Sellers, Britt Ekland (por aquel entonces 
pareja del gran Peter), Adolfo Celi, Al Let-
tieri o Rossano Brazzi entre muchos otros.

Aunque rodada casi íntegramente 
en los estudios Cinecitta de Roma, en un 

plató que asemejaba el paseo del Borne de la 
Ciudad Condal, tiene dos escenas rodadas 
íntegramente en Barcelona. La primera la 
escena inicial, con una vista aérea desde el 
Tibidabo de la ciudad y que la cámara acaba 
persiguiendo a un coche por la avenida de 
la Diagonal, que se va a parar frente al hotel 
President. Esta escena y su continuación de 
una conversación entre la conductora del 
vehículo (Britt Ekland) y su interlocutor 
(Ferdy Mayne) en las misma calle Munta-
ner.

La segunda escena es la final, donde 
un Peter Sellers humillado por la historia 
de la película, sale de una farmacia históri-
ca que había en la calle Pau Clarís esquina 



40

Gran Vía. Y si nos fijamos, veremos, que 
la escena final estaba ensayada con Peter 
Sellers, pero que el guardia urbano y las per-
sonas que en ese momento estaban en ese 
cruce, ponen cara de sorpresa al ver salir de 
ese establecimiento a una persona vestida 
de torero y con el color azul en la cara y en 
las manos. Ese personaje no era otro que 
Peter Sellers en esa película llamada “The 
Bobo” en la versión original y que se estrenó 
en nuestro país con el titulo de “EL MÁG-
NIFICO BOBO” en 1967.

Descubridla!!!

— Jordi Izquierdo

El opositor
Boris Savinkov fue, para Somerset 

Maugham “el hombre más extraordinario 
que jamás haya conocido”.

“Magnifico ejemplar de animal hu-
mano en toda su perfección“, según Alexan-
der Kuprin. Y Winston Churchill lo descri-
bía así : ”con la sabiduría de un hombre de 
Estado, las cualidades de un jefe militar, el 
coraje de un héroe y la firmeza de un mártir 
...un nihilista ruso”.

Savinkov nació en Jarkov, Ucrania en 
1879. Su padre magistrado, formo una fa-
milia con inquietudes culturales y sociales. 
Boris el dandy estudiaba Derecho en San 
Petersburgo, siendo expulsado de la univer-
sidad por ser del partido socialdemócrata 
en 1899. Refugiado en Ginebra, conoce al 
agente provocador Azev y Savinkov urde la 
trama para eliminar al ministro del Interior 
del zar en 1904 y al gran duque Alexandro-
vich, gobernador general de Moscú en 1905, 
Azev, agente doble, delato a Savinkov ,arres-
tado en 1906 y condenado a muerte. Escapo 
y atravesando Rumania llego a Francia. 
Vivio en París dos años, entre sus amigos 
Apollinaire, Cendrars o Modigliani, quienes 
le llamaban “nuestro amigo el asesino”.

En 1914 e fue corresponsal en el fren-
te francés. En 1917 regresa a su país, donde 
Kerenski le nombra comisario político del 
7º ejercito y luego ministro de Guerra, cargo 
del que es destituido por apoyar al derechis-
ta Kornilov. Opositor vocacional, Savinkov 
proporciono’ a Fanny Kaplan los medios 
para eliminar a Lenin, abogando por una 
“3ª Rusia” democratica: el movimiento 
Verde. En 1918, dirige a 5,500 miembros 
de la Union para la defensa de la patria y la 
libertad sublevados en Yaroslav.

Resulta asombroso que además tuvie-
ra ocasión de desarrollar su faceta literaria. 
Fue lector devoto de Victor Hugo, Corneille 
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y -como no- Nietzche. Entre sus innumera-
bles identidades falsas,eligió el seudónimo 
literario de Ropshin -en alusión a Ropsha, el 
palacio donde murió el zar Pedro III- para 
firmar su novela 

El caballo amarillo, escrita en Paris 
en 1908 y publicada al año siguiente en su 
país, donde logró popularidad y la admira-
ción de -entre otros muchos -la poeta Anna 
Ajmatova, o el Nobel Iván Bunin. Savinkov 
se había casado con Vera Uspenskaya, hija 
del destacado escritor Gleb Uspensky, del 
grupo autodenominado narodniki quienes 
escribían con veracidad sobre el campesina-
do ruso.Zinaida Gippius fue la mentora de 
Savinkov .

El caballo amarillo es autobiográfica 
y el alter ego del autor, George, narra de 
forma desapasionada, limpia y cruda una 
conspiración en la que participan,además, 
el falso cochero Vania, adepto a las citas 
Bíblicas y a disertar sobre Cristo. O Yelena, 
objeto de las cuitas sentimentales del prota. 
Andrei -alter ego de Azev- Fiodor y Hein-
rich son otros miembros del grupo.

Muestra del estilo y talante del autor 
son las siguientes: ”La persona que teme la 
prisión se encuentra ella misma dentro de 
una prisión”. -”No creo en el paraíso en la 
tierra,no creo siquiera en el paraíso en el 
cielo”. Por ello, Savinkov fue precursor del 
existencialismo, hasta el punto que Albert 
Camus, en Les Justes (1949) repite el argu-
mento de El Caballo amarillo.

El caballo negro se editó en París en 
1923 y al año siguiente en Moscú. Escrita 
con el mismo estilo incisivo por un des-
ilusionado Savinkov, narra la huida por la 

Rutenia subcarpatica de un grupo de volun-
tarios en pleno conflicto. Ambos bandos co-
meten tropelías a granel: ”Nos distinguimos 
por nuestras creencias, pero no por nuestros 
actos”.

En agosto de 1924, creyendo po-
der formar un grupo demócrata liberal, 
Savinkov deja de nuevo París y regresa a 
su país, donde es detenido y condenado a 
muerte -para variar-. La sentencia es con-
mutada a diez años de cárcel tras el mea 
culpa de Savinkov, en forma de artículos y 
cartas,la última al jefe de policía y antiguo 
amigo con fecha 7 de mayo de 1925. Ese día, 
por la tarde, murió tras caer por una venta-
na. ¿Salto o lo empujaron? Dejo inconclusos 
dos libros: Correcciones imprescindibles y 
Mi biografía. Fue publicado un texto suyo, 
Expediente número 3142, censurado y re-ti-
tulado En prisión.

En su primera novela había escrito; 
”No tengo el menor interés en una existen-
cia pacífica“.

— Fátima Carrasco
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La isla de los sentimientos

Había una vez una isla donde habi-
taban las emociones y todos los sentimien-
tos humanos que existían. Convivían por 
supuesto el temor, el odio, la sabiduría, el 
amor, la angustia... todos estaban ahí.

Un día, el conocimiento reunió al los 
habitantes de la isla y les dijo:

- Tengo una mala noticia para darles: 
la isla se hunde.

Todas las emociones que vivían en la 
isla dijeron:

- No, cómo puede ser ¡Si nosotros 
vivimos aquí desde siempre!

El conocimiento repitió:

- La isla se hunde.

-¡Pero no puede ser! ¡Quizás estas 

equivocado!

-Yo nunca me equivoco -aclaro el 
conocimiento-. Si

les digo que se hunde, es porque se 
hunde.

- Pero ¿Que vamos hacer ahora? -pre-
guntaron los demás-.

Entonces el conocimiento contestó:

- Bueno hagan lo que quieran pero yo 
les sugiero que busquen la manera de dejar 
la isla... hagan un barco, un bote, una balsa, 
o algo para irse, porque el que permanezca 
en la isla desaparecerá con ella.!

- ¿No podrías ayudarnos? -pregunta-
ron todos, porque confiaban en su capaci-
dad-.
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- No -dijo el conocimiento-. La 
previsión y yo hemos construido un avión y 
cuando termine de decirles esto volaremos 
hasta la isla mas cercana.

Las emociones dijeron:

- ¡No! ¿Pero no! ¿Y nosotros?
Dicho esto, el conocimiento subió al 

avión con su socia y llevando como polizón 
al Miedo, que como no es zonzo ya se avía 
escondido en el avión, dejaron la isla.

Todas las emociones se dedicaron 
a construir un bote, un barco, un velero... 
todos... salvo el Amor.

Porque el Amor estaba tan relaciona-
do con cada cosa de la isla, que dijo:

- Dejar esta isla... después de todo lo 
que viví aquí...

¿Como podría dejar este arbolito, por 
ejemplo...?

ahhh... compartimos tantas cosas.

Y mientras cada uno se dedicaba a 
construir una manera de irse, el Amor se 
subió a cada árbol, olio cada rosa, se fue 
hasta la playa y se revolcó en la arena como 
solia hacer en otros tiempos, tocó cada 
piedra... y quiso pensar con esta ingenuidad 
que tiene el Amor:

“Quizás se hunda un ratito y des-
pués...”

Pero la isla... la isla se hundía cada 
vez más.

Sin embargo, el Amor no podía pen-
sar en construir, porque estaba tan dolorido 
que solo podía llorar y gemir por lo que 
perdería.

Y otra vez tocó las piedrecitas, y otra 
vez se arrastro por la arena y otra vez se 
mojo los piecitos.

- Después de tantas cosas que pasa-
mos juntos...

- Le dijo a la isla.

Y la isla se hundió un poco más... 
Hasta que finalmente, de ella solo quedo un 
pedacito. El resto había sido tapado por el 
agua.

Recién en ese momento el Amor se 
dio cuenta de que la isla se estaba hundien-
do de verdad y comprendió que no conse-
guiría irse, el Amor desaparecía para siem-
pre de la faz de la tierra. Asi entre charcos 
se dirigió a la bahía que era la parte más alta 
de la isla.

Fue con la esperanza de ver desde allí 
a algunos de sus compañeros y pedirles que 
le llevaran.

Buscando en el mar vio venir el barco 
de la Riqueza y le hizo señas, y la Riqueza se 
acercó un poquito a la bahía.

- Riqueza, vos que tenéis un barco 
tan grande. ¿No me llevarías hasta la isla 
vecina?

Y la Riqueza contestó:

- Estoy tan cargada de dinero, de 
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joyas y piedras preciosas que no tengo lugar 
para vos. Lo siento.

- Y siguió sus camino sin mirar atrás.

El Amor se quedo mirando, y vio ve-
nir a la Vanidad en un barco hermoso, lleno 
de adornos, cárieles, mármoles, y florecitas 
de todos los colores que llamaban mucho la 
atención. El Amor se estiró y grito:

- Vanidad... Vanidad... llévame con vos. 
La Vanidad miró al Amor y le dijo: 
- Me encantaría llevarte pero... tienes un 
aspecto... 
¡Estas tan desagradable, sucio y desaliñado... 
perdón, afearías mi barco!

- Y se fue.

Y cuando pensó que ya nadie más pa-
saría, vio acercarse un barco muy pequeño, 
el ultimo, el de la Tristeza.

- Tristeza, hermana -le dijo-, vos 
que me conoces tanto, vos si me va a llevar 
¿Verdad?

Y le contesto: 
- Yo te llevaría, pero estoy tan triste que pre-
fi ero seguir sola -y sin decir mas se alejo-.

Y el Amor, pobrecito, se dio cuenta 
de que por haberse quedado ligado a estas 
cosas que tanto amaba iba a hundirse en el 
mar hasta desaparecer.

Y el Amor se sentó en el ultimo pe-
dacito que quedaba ligado a estas cosas que 
tanto amaba iba hundirse hasta desaparecer.

Y el Amor se sentó en el ultimo pe-

dacito que quedaba de su isla a esperar el fi 
nal...

Cuando de pronto, escuchó que al-
guien chistaba:

- Chst-chst-chst...

El amor dijo: 
- ¿A mi? 
Sí, sí - dijo el viejecito-, a vos. 
Venid conmigo, yo te salvo. 
El Amor lo miró y dijo: 
- Mira, lo que me pasó fue que yo me que-
dé... 
- Yo entiendo -dijo el viejecito sin dejarlo 
terminar-, sube, yo te voy a salvar.

El Amor subió al bote y empezaron a 
remar para alejarse de la isla, que en efecto 
termino de hundirse unos minutos después 
y desapareció para siempre.

Cuando llegaros a la otra isla, el 
Amor comprendió que seguía vivo, que iba 
a seguir existiendo gracias a ese viejecito, 
que sin decir palabra se había ido tan miste-
riosamente como había aparecido.

- Yo no conozco y él me salvó, ¿Como 
puede ser? Todos los demás no compren-
dían que me quedara, el me ayudó y yo ni 
siquiera se quien es...

La Sabiduria lo miró a los ojos y dijo:

- Es el TIEMPO, Amor, es el único 
que puede ayudarte cuando el dolor te hace 
creer que no lo puedes conseguir.

— Ruth Moraleda
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53 Aniversario de: 
 “Led Zeppelin II.”

En este año 2019, tan pletórico en 
memorables Aniversarios, también se cum-
ple el 50 Aniversario del mítico álbum “Led 
Zeppelin II”. La banda de rock británica se 
fundó en el anterior año 1968 pero de 1969 
son sus dos primeros discos el Led Zeppe-
lin y el Led Zeppelin II.En este ensayo de 
música hablaremos ampliamente del segun-
do ya que consolidó a la banda y, de paso, 
consiguió desbancar de las listas de éxitos 
al disco Abbey Road de The Beatles. Estare-
mos completamente de acuerdo en que muy 
pocos grupos pueden decir lo mismo.

Este importante grupo musical surgió 
a finales de los años 60 en el Reino Unido 
y su influencia es incalculable en la historia 
del rock. Su música trasciende cualquier eti-
queta, incorporando a su base hard rock y a 

sus textos con rasgos místicos y mitológicos 
y heterogéneos sonidos que se inspiran por 
igual en el blues como en el folk británico o 
en el funk.

La banda derivó del grupo The 
Yardbirds que cuando decidieron separarse 
a finales de la década de los 60, dos de sus 
componentes, Jimmy Page y Chris Deja, 
prosiguieron con el proyecto en el verano 
del año 1968 bajo el nombre de The New 
Yardbirds.

Led Zeppelin II es el segundo ál-
bum de estudio de la banda británica de 
hard rock Led Zeppelin, publicado el 22 de 
octubre de 1969 por la discográfica Atlantic 
Records. Las sesiones de grabación tuvieron 
lugar en diversas localidades del Reino Uni-
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do y Estados Unidos entre enero y agosto de 
ese mismo año. La producción estuvo a car-
go del guitarrista y compositor Jimmy Page. 
También fue el primer álbum del grupo que 
utilizó las técnicas del ingeniero de sonido y 
productor Eddie Kramer. 

En Led Zeppelin II,  se mejoraron 
los temas acústicos del álbum anterior, 
transformando el disco en un mejor y más 
influyente trabajo que su predecesor. Con-
tiene elementos de blues y música folk con 
el estilo derivado de estos géneros propio 
de la banda y el sonido grave de la guita-
rra. “Led Zeppelin II” consisguió supe-
rar en ventas a su primer LP alcanzando el 
puesto número 1 en los Estados Unidos y 
en Gran Bretaña con temas como “Whole 
Lotta Love”, “Heartbreaker”, “Thank You” o 
“Ramble On”. Con este disco, la vocalidad 
de Plant, los riffs e inventiva guitarrera de 
Page y la poderosa sección rítmica de Jones 
y Plant se convirtieron en ejemplo a seguir 
por parte de numerosos conjuntos surgidos 
bajo su innegable influencia. 

Su enorme popularidad, con más de 
12 millones de copias vendidas y su enorme 
influencia en varios niveles, sitúan a este 
mítico álbum de hard-rock como la obra 
cumbre de la banda así como uno de los 
grandes álbumes del rock. Es una distinción 
que se mantiene y que crece  con el trans-
curso del tiempo.

Desde su lanzamiento, Led Zeppelin 
II tuvo una considerable cantidad de ven-
tas y fue el primer álbum de la banda en 
alcanzar el puesto número uno en Estados 
Unidos y Gran Bretaña. En 1970, el director 
artístico David Juniper fue nominado a los 
premios Grammy por el mejor diseño de 

álbum. El 15 de noviembre de 1999, recibió 
el disco de diamante de la RIAA (Recording 
Industry Association of America) por haber 
vendido doce millones de copias. Siguiendo 
con su recepción inicial, escritores y críticos 
musicales lo reconocieron como uno de los 
mejores y más influyentes álbumes de rock 
jamás grabados. Led Zeppelin II también 
está considerado como una especie de ante-
proyecto del estilo heavy metal.

Concepción.

Led Zeppelin II fue concebido duran-
te un período agitado y lleno de viajes de la 
carrera del grupo, desde enero hasta agosto 
de 1969, cuando realizaron cuatro giras por 
Europa y tres por América. Cada canción 
se grabó por separado y se grabó , mezcló y 
produjo en varios estudios de Gran Bretaña 
y Norteamérica. Debido a que el álbum se 
escribió durante las giras, durante períodos 
libres de un par de horas de duración entre 
los conciertos e inmediatamente después se 
reservó un estudio y el proceso de grabación 
empezó, se consiguió un sonido cuya es-
pontaneidad nació de la urgencia y necesi-
dad. El bajista John Paul Jones comentó que 
“estábamos viajando mucho. Los solos de 
Jimmy [Page] se estaban volviendo rápidos 
y furiosos. Muchos de ellos surgieron en 
escena, especialmente en las improvisacio-
nes de “Dazed and Confused”. Debemos 
recordar todo el buen material y la chispa 
que adquirimos por el camino y volcamos 
en el estudio”.

Algunos de los estudios utilizados 
por la banda no fueron de los más moder-
nos. Uno de ellos en Vancouver, calificado 
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despectivamente como “una casucha” ni 
siquiera tenía auriculares en funcionamien-
to. El vocalista del grupo, Robert Plant ha-
bló sobre el proceso de escritura y graba-
ción, afirmando que “fue realmente una 
locura. Estábamos escribiendo los temas en 
las habitaciones del hotel, y luego debíamos 
ir a Londres a grabar la parte rítmica, añadir 
la voz en Nueva York, grabar la armónica en 
Vancouver y luego, para finalizar la mezcla, 
volver a Nueva York”. “Thank You”, “The 
Lemon Song” y “Moby Dick” fueron gra-
badas durante las giras, igual que la mezcla 
del sencillo “Whole Lotta Love” y “Heart-
breaker”. Page afirmó que “en otras palabras, 
mucho del material de este disco fue hecho 
durante los ensayos para las giras y creamos 
esto juntos.”

Grabación.

La sesiones de grabación tuvieron 
lugar en los estudios Olympic y Morgan de 
Londres, A&M, Quantum, Sunset y Mystic 
en Los Ángeles, California, Ardent Studios 
en Menfis, Tennesse, A&R Juggy Sound, 
Groove y Mayfair en Nueva York y en el 
estudio de Vancouver, en la Columbia Bri-
tánica. La producción fue acreditada en su 
totalidad al guitarrista y compositor Jimmy 
Page, quien en el álbum anterior aplicó 
técnicas usadas por Eddie Kramer, cuyo pri-
mer trabajo con Jimi Hendrix impresionó a 
todos los miembros de la banda, especial-
mente al guitarrista. Dave Lewis, experto 
en esta banda, escribió sobre la producción 
del álbum, diciendo que “debe considerar-
se todo un triunfo, especialmente por la 
producción, que hace que aún hoy en día el 
sonido siga siendo fresco, y eso se debe a la 

unión de Kramer y Page en la sala de con-
trol”. En otra entrevista, Kramer dio a Page 
mucho crédito por el sonido logrado, pese a 
las condiciones en las que se grabó el álbum, 
señalando que “hicimos este álbum por 
fragmentos. Hemos cortado algunas pistas 
en los estudios más extraños que puedan 
imaginarse, donde había pequeños agujeros 
en la pared. Eran estudios muy baratos. Pero 
al final todo sonaba maravilloso. Hubo una 
unificación del sonido en [Led] Zeppelin II 
porque sólo hubo un hombre a cargo y ese 
fue el señor Page”. Page y Kramer pasaron 
dos días mezclando el álbum en los estudios 
A&R.

Análisis. 

El cantante Robert Plant declaró que, 
en su opinión, el álbum es “muy viril”.Las 
canciones reflejan el crudo y envolvente 
sonido de la banda y su habilidad para tocar 
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en vivo. El álbum se destaca por exhibir un 
desarrollo muy marcado de los temas líricos 
establecidos por el cantante Robert Plant en 
el álbum debut de Led Zeppelin, creando un 
trabajo que sería ampliamente aclamado y 
posiblemente más influyente. “Whole Lotta 
Love” y “The Lemon Song” presentan temas 
relacionados con el sexo. La última presenta 
una metáfora que, según la banda, implora 
a “mujeres no nombradas apretar su limón 
hasta que el jugo corra por su pierna”. 

Como más tarde Plant afirma-
ría: “Led Zeppelin II era muy viril. Todavía 
se basaba en el blues pero era mucho más 
carnal, más aproximado a lo que se volvería 
nuestra música y muy extravagante. Fue es-
crito en los hoteles, y eso es todo un mérito”.
Led Zeppelin II además presenta una cierta 
experimentación con otros estilos musica-
les y tendencias, como en el caso de “What 
is and what sould never be” y “Ramble 
On” (donde Page usa una guitarra acústica), 
o la balada con influencias del pop “Thank 
you”. Con su misteriosa atmósfera, “Ramble 
On” ayudó a desarrollar las asociaciones del 
hard rock con los temas fantásticos, que se 
derivan en parte del rock de dos o tres años 
antes, pero también del interés personal de 
Robert Plant por los libros de J.R. Tolkien. 

Esta dirección musical culminaría en 
el cuarto álbum del grupo, y otras bandas 
llevarían esta tendencia al extremo. “What 
Is And What Should Never Be” presenta 
una base de blues, a diferencia de “Ramble 
On”, que tiene una base acústica combinada 
con hard rock. Por otra parte, el instrumen-
tal “Moby Dick”, que contiene un largo solo 
de batería de John Bonham, era extendido 
en los conciertos en vivo, llegando a dura-
ciones de aproximadamente media hora. 

La contribución de Jimmy Page a 
este álbum fue muy significante. Su solo de 
guitarra en “Heartbreaker” fue emulado por 
muchos guitarristas jóvenes, y además tiene 
la virtud de ejemplificar el ataque inten-
so del grupo. Led Zeppelin II es el primer 
álbum de la banda en el que este guitarrista 
utiliza una Gibson Les Paul de 1959, guita-
rra que lo haría famoso. 

El innovador método de grabación 
utilizado en temas como “Ramble On” o 
“Whole Lotta Love” demuestra su habilidad 
y originalidad como productor. La revista 
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Rolling Stone llamó al riff de este último 
tema “uno de los más estimulantes del rock 
and roll.” El bajista John Paul Jones co-
mentó, sobre la intervención de Page en el 
proyecto: “Jimmy empezó a producir por su 
cuenta en ‘Whole Lotta Love’. 

Un montón de técnicas del micró-
fono fueron improvisadas. Todos pensarán 
que él iba al estudio con enormes amplifi-
cadores, pero no. Usaba sólo uno realmente 
pequeño y capturaba cosas con el micrófono 
realmente muy bien. ” El material del álbum 
también marcó el brillo del talento vocal de 
Robert Plant y lo consagró como composi-
tor de canciones. 

El nombre de Plant había estado pre-
viamente ausente en los créditos de compo-
sición de canciones debido a sus compromi-
sos surgidos de su temprana asociación con 
CBS Records como solista. Su influencia en 

canciones como “What Is and What Should 
Never Be” y “Ramble On” fueron punteros 
del futuro musical de Led Zeppelin. Plant 
ha comentado que sólo durante las sesiones 
de grabación de Led Zeppelin II comenzó a 
sentirse como en casa como vocalista en el 
estudio con Led Zeppelin. 

En una entrevista del año 2008 
para Uncut, dijo que: “Durante Led Ze-
ppelin (1969), por más que lo intenté, creí 
que iba a dejar la banda. No me sentía bien 
allí porque había mucha presión sobre mí, 
vocalmente, debido a la grabación del disco. 
Yo estaba muy nervioso y no pude disfru-
tarlo hasta Led Zeppelin II”.

Diseño de la carátula del 
álbum. 
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Fotografía en la que se inspiró la 
carátula del álbum. La carátula del álbum se 
diseñó sobre la base de un póster hecho por 
David Juniper, quien simplemente fue lla-
mado por la banda para crear algo que fuera 
“interesante”. Su diseño se basó en una vieja 
fotografía de la Undécima División Jasta de 
la Fuerza Aérea Alemana durante la Pri-
mera Guerra Mundial, el Circo Aéreo con-
ducido por Manfred von Richthofen, el 
Barón Rojo. Luego de que la fotografía fuera 
coloreada, las caras de los cuatro miembros 
de la banda fueron pintadas con aerógrafo, 
como así las de su mánager Peter Grant y su 
mánager de giras, Richard Cole. 

La mujer es Glynis Johnson, la madre 
de Mary Poppins. Su presencia en la carátu-
la es un obvio juego de palabras del nom-
bre del ingeniero de sonido Glyn Johns. El 
otro rostro añadido es de Willie Johnson. 
La otra parte de la fotografía incluye a un 
dirigible en un fondo marrón. Esta caracte-
rística hizo que el álbum se apodara tam-
bién Brown Bomber.

Lanzamiento y recepción del 
público.

El álbum fue puesto a la venta el  22 
de octubre de 1969 en Atlantic Records, con 
cuatrocientas mil copias. El logo de la cam-
paña de publicidad fue Led Zeppelin II now 
flying (“Led Zeppelin ahora vuela”). Co-
mercialmente, este disco fue el primero en 
llegar al puesto número uno en las listas de 
venta de Estados Unidos, destronando al 
disco de The Beatles Abbey Road dos veces, 
manteniéndose allí durante siete semanas.

En abril de 1970 se registraron tres 
millones de ventas en dicho país, pese a que 
en Inglaterra estuviera en el puesto 138, has-
ta que en febrero de 1970 alcanzó el primer 
puesto. El éxito más grande del álbum es 
“Whole Lotta Love”. Esta canción alcanzó el 
puesto número cuatro en el Billboard Hot 
100 en enero de 1970, luego de que Atlantic 
Records fuera contra los deseos del grupo 
lanzando una versión más corta. 

El tema del lado B, “Living Loving 
Maid (She´s Just A Woman” también logró 
ingresar a dicha lista, llegando al puesto 65 
en abril de 1970. 

El álbum ayudó a llevar a Led Zeppe-
lin al éxito internacional. El 10 de noviem-
bre de 1969, el álbum ganó el Disco de Oro 
otorgado por la RIAA (Recording Industry 
Association of America) y en 1990 ganó un 
Disco de Platino debido a su cantidad de 
ventas, de aproximadamente cinco millones 
de copias. El 14 de noviembre de 1999, Led 
Zeppelin II había vendido doce millones de 
copias y ganó otro Disco de Platino entrega-
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do por la misma asociación.

Influencia.

Led Zeppelin II fue citado por mu-
chos escritores de música como un mapa 
para las bandas de heavy metal que se 
vieron influidas por él. Canciones deriva-
das del blues como “Whole Lotta Love”, 
“Heartbreaker”, “The Lemon Song” y “Bring 
It On Home” fueron vistas como represen-
tantes del género, donde la guitarra define 
la canción. Esos arreglos eran atípicos en la 
música popular de aquella época. 

El solo de Page en “Heartbreaker” 
donde se ven notas rápidas tapadas por la 
otra mano fue una gran inspiración para 
guitarristas como Eddie Van Halen y Steve 
Vai.

Este disco también inspiró a bandas 
como Aerosmith, Van Halen y Guns N´ 
Roses. Después de su crítica recepción, Led 
Zeppelin II fue alabado por muchos escrito-
res como uno de los álbumes más influyen-
tes de la historia del rock, además de haber 
recibido varios premios, y haber ocupado 
lugares cercanos al puesto número uno en 
las listas de los mejores álbumes. 

En 1989, Spin colocó este disco en 
quinto lugar en una lista de los 25 mejores 
álbumes de la historia. En el 2000, la revis-
ta Q ubicó a Led Zeppelin II en el puesto 
37 en la lista de los cien mejores álbumes 
británicos de la historia. En 2003, la Rolling 
Stone lo colocó en el puesto 75 entre los 500 
mejores álbumes de todos los tiempos.

Impresionante segundo álbum de Led 
Zeppelin. Mientras que el primero exhibía 
su pericia en explotar el blues y rock de ban-
das y solistas como Jimmi Hendrix, Cream, 
Willie Dixon o Jeff Beck, el segundo apun-
taló su enorme contribución al mundo de la 
música moderna definiendo su magisterio 
en la composición y ejecución de piezas 
hard-blues-rock de alto voltaje y alternancia 
acústico/eléctrica. 

Sus detractores les acusan a menudo 
de latrocinio y hurto a grandes nombres del 
blues pero, partiendo del fundamento de 
esas referencias y de la irrefutable ascenden-
cia de esos esenciales nombres, es también 
innegable la instauración de un nuevo 
orden auditivo desarrollado en el empaque 
hard rock otorgado a sus raices blues con un 
trabajo arrebatador en la edificación de riffs, 
musculatura rítmica , sobre todo, singular 
creación de atmósferas, como la conseguida 
con el clima sexual emanado de “Whole 
Lotta Love”, gran clásico (número 4 en los 
EEUU) en donde utilizan el theremin y en 
donde recogen textos del “You Need Love” 
de Willie Dixon. 

Su potente sentido del ritmo se exhi-
be en “Heartbreaker” (con un glorioso riff 
guitarrero de Jimmy Page) y en el enérgico 
hard-rock de “Living Loving Maid”, mien-
tras que la pasión por el blues asoma en “Le-
mon Song” (una canción basada en el tema 
“Killing Floor” de Howlin’ Wolf con un 
soberbio trabajo de Jones al bajo) o “Bring 
It On Home” (donde recogen claros influjos 
de Sonny Boy Williamson). 

Las baladas blues-rock destacan 
con “What Is And What Should Never Be” 
y “Thank You”, hermoso tema dedicado 
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por Robert Plant a su esposa Maureen que 
comparte espacios acústicos con la tolkie-
niana “Ramblin On”. Uno de los momentos 
álgidos del LP es la espectacular “Moby 
Dick”, tema derivado de una canción de 
Sleepy John Estes (“The Girl I Love, She Got 
Long Curly Hair”) que contiene un memo-
rable solo de Bonzo.

— Adriano Pérez
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