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Pintor belga nacido en 1898 conside-
rado uno de los artistas más representativos 
del Surrealismo. Forma junto a Salvador 
Dalí y Max Ernst un verdadero trío de ases 
de este movimiento.

  Se formó en la Academia de Bellas 
Artes de Bruselas entre 1916 y 1918. In-
fluenciado por las tendencias vanguardistas 
cubista y futurista. En 1923 conoce la pintu-
ra metafísica de De Chirico.

Fundó el grupo surrealista belga y en 
1926 viajó a París donde conoció a Bretón 
y los surrealistas franceses. Su primera obra 
surrealista fue “El jockey perdido” (1925). 
Allí ya aparecen algunos de sus temas ca-
racterísticos: mezcla de lo real  y lo onírico, 
sustitución de unos elementos por otros 
sin relación aparente entre ellos, a modo de 
collage. Gran sentido de la teatralidad. Los 
objetos se vinculan con los personajes al 
margen de la lógica convencional. Se pro-
duce un efecto atemporal y desconcertante. 
Yuxtapone objetos corrientes, oníricos y 
eróticos en ambientes incongruentes. Tiene 
una temática iconográfica propia que se 
repite en sus obras. Recibió una fuerte in-
fluencia de Max Ernst con la utilización de 
objetos e imágenes cotidianas y comunes.

  También inició una iconografía de 
seres sin identidad partiendo de los mani-
quíes de De Chirico. En 1930, de regreso a 
Bruselas, emplea imágenes metamórficas 
formadas por varios elementos. Mediada la 
década de los 40 introduce la técnica divi-
sionista con un empleo amplio del color y 
tonalidades.

Tras una breve etapa fauvista, en los 
50 retoma sus temas anteriores con predo-

minio de la perspectiva. Destaca también la 
desproporción de los objetos. Partiendo de 
la realidad de las cosas, crea efectos per-
turbadores e intrigantes de forma absolu-
tamente arbitraria. Su obra influyó a partir 
de los 60 en el Pop Art y el Arte conceptual. 
Fallece en 1967.

  Destacan en su pintura la unión de 
los opuestos y su asociación con los pensa-
mientos. Esta libertad de la pintura res-
pecto a sus modelos no es su único legado; 
también su manera académica,  calculada y 
armoniosa.  Es un pintor de ideas, de pensa-
mientos visibles y no de temas particulares. 
No apreciaba ni la abstracción lírica ni la 
expresionista: ambas técnicas sirven para 
representar la materia, que carece de interés 
para el pintor. Se sentía próximo al espíri-



157

tu de los objetos de Marcel Duchamp. Es 
evidente el aspecto intelectualista e hiperre-
flexivo en su obra. Va dirigida a los filósofos. 
El impacto poético es inseparable del placer 
por la actividad intelectual.

Magritte subvierte el orden de la per-
cepción normal: los objetos reconocibles, 
al plasmarse en  el lienzo se transforman 
en amenazantes. Aparecen bajo un aspec-
to insólito y persuasivo.  El movimiento 
surrealista estuvo influido por las teorías 
psicoanáliticas de Freud del inconsciente, la 
interpretación de los sueños y la asociación 
libre de ideas. Proponiendo el automatismo 
como técnica para liberar la imaginación 
del subconsciente y llevar a cabo la creación 
artística. Magritte y Dalí representan la vía 
centrada en el onirismo o lenguaje de los 

sueños. Ambos desarrollaron una pintura 
figurativa muy detallista ofreciendo una 
visión misteriosa y fantástica de los objetos 
y las escenas.

No obstante, Magritte (a diferencia 
de Dalí) rechazó la teoría psicoanalítica y 
le negó toda validez en la interpretación de 
su propia obra. Solía decir: “El psicoanálisis 
no tiene nada que decir, tampoco sobre las 
obras que evocan el misterio del mundo. 

El psicoanálisis en sí es quizás el tema 
que mejor se presta  al tratamiento psicoa-
nalítico.” La consideraba una pseudociencia 
y un intento policíaco y político opresivo 
que reducía la líbido al triángulo familiar y 
a la pareja legitimada por la ley. Se opuso a 
las experiencias automáticas basadas en el 
poder del inconsciente. Con ello consiguió 
que André Breton lo expulsara del grupo 
surrealista. Pero lo que importa es el carác-
ter resueltamente surrealista de la obra de 
Magritte. En su caso nace de la infidelidad 
con la imagen reflejada. El ojo del pintor 
traiciona lo que contempla; es un espejo que 
muestra en las cosas el misterio que suelen 
ocultar y que sólo es revelado al intervenir 
el arte.

El pintor captó el lado oculto de las 
cosas. Los titulos nunca describen los temas 
tratados. Lo figurativo en su obra no impi-
de su ataque contra la representación de la 
pintura realista. Conmueve la percepción 
ordinaria interviniendo con  lo irreal. 

  La imagen pintada no es una simple 
reproducción ya que interviene la persona y 
la mirada del pintor. No remite a la realidad 
exterior sino a su misterio. Se trata de una 
imagen-pensamiento. La pipa pintada no es, 
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por tanto, una pipa real. El cuadro expresa 
el abismo que lo separa de la realidad. Entre 
palabras y cosas existe otro abismo. Magritte 
siempre mostró la distancia entre visible y 
legible.

Niega así el método tradicional de la 
pintura. Mina el fundamento de las cosas 
negando su seriedad. Imágenes y palabras 
evidencian la banalidad de las cosas, sor-
prendiendo con lo normal y cotidiano.

— César A. Alvarez
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Ja és hora que els governs regulin el problema de l´obsolescència programada dels 
aparells. Els aparells electrònics no duren sempre. Estan programats per funcionar durant 5 
anys. L´obsolescència programada defineix quan han de deixar de funcionar correctament. 
Així els fabricants inciten el consum incre-mentant els seus beneficis.  Una pràctica il.legal i 
estic d´acord que les autori-tats prenguin mesures. 

Els grans perjudicats són els consumidors i el medi ambient. Ara les  associa-cions 
de consumidors defensen els seus drets i la Comissió  Europea busca fórmules per pro-
tegir-los i controlar la durabilitat  dels productes. Avui la ga-rantia dels productes és de 2 
anys. Estic d´acord que s´obligui les empreses a allargar la garantia durant més temps i  a 
reparar gratuïtament els seus 
aparells. Cal prendre mesures per defensar millor el medi ambient i limitar la quantitat de 
residus tòxics. 

Per concloure, a l´hora de minimitzar el problema mediambiental el Parlament 
Europeu aposta per l´economia circular: reduir l´ús de materials i la seva producció. Cal 
substituir combustibles fòssils per energies renovables. Els primers són finits. Les energies 
renovables, com vent, força de l´aigua o el sol, són inesgotables. Desitjo que les mesures 
dels governs i Comissió Europea es duguin a terme ràpid i eficientment.

— Ricard Teixidó

CONTRA L’ABSOLESCÈNCIA 
PROGRAMADA
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AL MAL TEMPS, ...BONES FOTOS!!!
Una de les protagonistes sens dubte aquesta Setmana Santa té nom propi: La Llevan-

tada.

Si algu esperava aquests dies per a jaure a la platja parant el sol, fent una banyo-ta... 
el temps s’ha encarregat de que no sigui així. No obstant ens ha brindat una altra opció: 
Sortir amb el mòbil i/o la càmera a captar espectaculars fotografies.

Val a dir que s’ha de tenir seny. Cada vegada que hi ha un temporal d’aquestes carac-
terístiques hi ha gent que s’endú un ensurt o inclús pren mal. Per tant, amb la precaució i el 
sentit comú per davant, fent cas a les instruccions de les autoritats policials o de protecció 
civil, podem gaudir d’un interessant pla B pels nostres dies de festa o de vacances.

— David Perpinyà
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